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Baagumup MapTHHOBCKH

ITO3IPABHA PEY

Bama Excenennujo, r-quHe Annpea Cunsectpu, Ambacanop Ha P. Wta-
nuja Bo PC Makenionnja, mountysasa npod. 1-p Anacracuja I'ypunsosa, pa-
KOBOJMTEJIKA Ha KaTeJpara 3a UTAINjaHCKH ja3UK U KHIDKEBHOCT, TIOYUTYBa-
HU KOJICIIKU U KOJIETY MTAJIMjaHUCTU U (UIIOJO03H, MOYUTYBAHU aKaJIEMUIIH,
npodecopn, HaCTaBHUIM, CTYJCHTH M CPEIHONIKOIIIN, WIH, HAKYCO Ka)KaHo,
JbyOuTENH Ha KHIKEBHUOT omnyc Ha Mtano Kansuno,

AKO €JHO OKTOMBPHCKO YTpo BO roxumHara 2023, HEKoj ciay4ajHo (HUiIu
HamMepHO) Biie3e Bo Casata 3a ceqauiy Ha OuonomkuoT dakynrer ,,braxe
Koneckn” ke ro moueka yoaB v 3Ha4aeH HACTaH: Me'yHapoIHa KOH(epeHIHja
MMOCBETEHA Ha €JIeH O] HajIPEeBEIyBAaHUTE, HAJTIOUNTYBAHUTE U HAjOMHIJICHUTE
WTAJIMjaHCKU U CBETCKH MUcarenu Ha XX BeK. BpCHUK Ha MaKeTOHCKUOT MOET
Ano oo, Utanmo KanBuHo € cToKepHa W HEOAMUHIKMBA (PUTYypa HA WUTa-
JMjaHCKaTa KHIKEBHOCT Ha HAIIIETO BpeMe.

Bennam 6u Tpedaio 1a kaxkeMe Jeka TOKMy OarofgapeHre Ha UMIIO3aHT-
HUTE MPEeBEAyBaYKH MOJIBU3M U yCcuiIOM Ha kojerute on Kareapara 3a uta-
JINJaHCKH ja3WK M KHWKEBHOCT, KalBMHO € OMWIIeH (He caMO WTaJIMjaHCKH)
aBTOp Ha ToJieM Opoj MakeOHCKH ynTatenu. [1a 3aroa, ako €IHO OKTOMBPHCKO
yTpo oananedeHo 100 ronuHu U JBa JeHa MO paramero Ha nucarenor Kan-
BHHO, HEKO] UMa cpeka sa ouzae Bo Canara 3a CEeIHUIM T.e. TyKa U cera, ke
ce 31001e co mpeKpacHa MOKHOCT, OJlarojlapeHue Ha IIeHapHOTO NpeaBame
Ha Kosierata npo¢. 1-p Puno KamyTo, HO U Ha ieceTHHa CHelnjalnucTH, uTa-
JIUJaHUCTH, KaJIBUHOJIO3H, KOMIIApaTUCTH, HO U MET MJIaJM UCTPaXyBauu, Ja
nozaae KAKO I'O UUTAME KAJIBUHO JIEHEC.

3aroa, Ou cakal Aa yrmaram 4ecTUTKH 10 OpraHu3auckuoT oa0op, 110 1e-
JaTta KaTeapa 3a UTAINjaHICTUKA, KaKo M JI0 C¢ MOOPOJHUTE MAKEIOHCKH TIpe-
BelyBauu, CleLWjaIlCTU-TIPOydyBaul Ha Jenoto Ha Mrano Kansuno, 3aroa
mro OnarogapeHue Ha oBaa KoH(pepeHHja OUIoIomKHoT Gakyarer ,,braxe
Koneckn” n YKUM ce BkiTydyBaaT BO III00ATHOTO YECTBYBaHE HA OBOj MajC-
TOP Ha PaCKa)KyBambETO.

[To3npaByBajku TM M HAJMIIAAUTE YUYSCHULIN, YICHUIIUTE BO UTAIMjaHCKATa
napasesika Ha rumMHasujara ,,Hukona Kapes® on Ckorije, Ha cuTe BU MOCAKYy-
BaM J1a y’KUBaMe BO HACJIEICTBOTO, peleniijara u npesoaure Ha Mrano Kani-
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BUHO. OTH TOKMY OBOj HEOIMHWHJIMB MTAJUjaHCKU THcaren (MOkebu Hekou
JTAJICYHO OKTOMBPHCKO YTPO) TH UCKAXAJT CIICTHUBE 300pOBH 32 BAXKHOCTA HA
KHIDKEBHHUOT MPEBOOT: ,,Senza la traduzione, sarei limitato tra i confini del
mio paese. Il traduttore ¢ il mio pitl importante alleato. E lui che mi introduce
al mondo / be3 npeBonot, 61 OuUI OMEreH co TpaHHUIMTE HA CBOjaTa 3eMja.
[IpeBenyBadoT € MOjOT HajBaXEH COJy3HHUK. TO] Me mpeTcTaByBa Ha CBETOT .

UYecTurajku UM Ha CHUTE ,,COJy3HUIM , TPEBEYyBaYH U IPOyIyBauu Ha MMU-
caresioT, YeCT MHM € JIa BH TI0OCaKaM Ha CHTE yCIelTHa padora u He3a00paBHU
MHUTOBH BO YMETHHUYKHOT cBeT Ha Mtano Kansuno.

Ajnie 3aeHO Ja BUANME KaKo TO YhTaMe HErOBOTO TBOPEIITBO JeHecC!

Ckomje, 17 okromBpu 2023 1.
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AHacracuja I'ypunHoBa

HPEBOJAOT E BUCTUHCKHOT HAYHUH JIA CE YUTA
KAJIBUHO

Bo pamku Ha otBopamero Ha XXIII Henena Ha uTanujaHCKUOT ja3uK BO
ceetoT Ha 17 okromBpu 2023 ronuna Oerie onpkaH €IHOAHEBEH HAy4YeH CO-
6up co koj PuonomkHnoT pakynrer ,,bnaxxe Konecku ox Cromje ce BKIydn
BO Mel'yHapoJHaTa ImporpamMa Ha MaHU(ecTaluu 10 MOBOJ CTOrOJUIIHUHATA
ox parameto Ha Mrtano Kansuno (1923-1985), cnaBejku ja KpeaTUBHOCTA, JTy-
nUaHOCTA M (haHTa3HjaTa Ha €eH O] HAjTOJIEMHUTE UTAJTMJaHCKH MHCATeIN Ha
20 Bek.

3a taa e, Kareapara 3a utaianjaHCcKH ja3uK M KHHKEBHOCT C€ TIOBP3a CO
Hammonamuuor komuret Ha Wtanuja 3a ondenexyBame Ha OBaa FOJUIIHIHA
1 0c00eHO co ,,Jlaboparopujara Kansuno*, npensonena ox npod. Jlaypa du
Huxona no Yausepsuretot ,,JIa Canuenna® on Pum, koja ru cobupa u ce rpu-
KU 3a CUTE TIPEBOAM HA OBOJj aBTOP, UMM Jena, criopen opuIlMjaTHUTE 1Mo/1a-
TOLM, C€ MPETOYCHN Ha JYpH MEIECET U LIECT ja3Hlld BO CBETOT, Mel'y KOU U
Ha MakeZloHCKU. Taka, M HMe cTaHaBMe /il o1 Oorarara nporpama Koja TOKMy
BO OBOj MEPHOJI, OKOJy POJeHIeHOT Ha nucarenotT (Kansuno e ponen Ha 15
oktomBpu 1923), onpatn kKoHPepeHIH, CEMUHAPH, TPKAJIE3HU MAacH U JaBHU
YHUTamka BO TPUECETHHA IPAZIOBU HA CUTE MET KOHTUHEHTH, KaJie IITO PEHOMHU-
panu cnerjanucTu 3a KanBuHo quckyTupaa 3aeqHo co nmpodecopu-urandja-
HUCTH, NIPEBEAYBAYM U MUCATENN O] COOJABETHUTE 3€MJU U KYJITYPH.

Hammotr Hayyen cobup ro Hocerie HacioBoT Kako 1o uuitiame Kansuno
geHec: nacnegciugo, peyeilyuja, iipeeogu, Cakajku 1a OJroBOpy Ha HEKOU ec-
€HIIMjaJIHU Mpalliaka Of TUIOT: IITO HU KaKyBa JienoTo Ha KanBuHo Hawm, fe-
HEC M TyKa, Jalli € TO] HAaBUCTHHA M HAIll COBPEMEHHUK, KaKO IITO IVIacerle
BOBEJIHOTO IpefaBame Ha npodecopot Puno Kamyto ox Yausepsureror ,,Iop
Beprara® Bo Pum, nanu Oun uHTEprpeTUpaH BO HalllaTa KpUTHYKA MUCTIA U
JlaJId ¥ KOJIKY T'0 Mo3HaBaJle MaKeJOHCKUTE nucareny. bpojkara ox qypu eau-
HaeceT HacyioBH off KajaBHHO npeBeeHr Ha MaKeIOHCKHU ja3ukK HE 00Bp3a ja
MMOCBETHME MOCce0Ha cecrja 3a HETOBUTE TIPEBOIM M 3a PEIICTIIINjaTa BO MaKe-
JIOHCKaTa CpeqrHa, a (GakToT Jeka HamuoT DakynTeT € eeH O PETKUTE BO
kxou Ha Karenpara 3a ntanujaHCKu ja3uK U KHUKEBHOCT Ce Tpe/aBa CIeluja-
JeH MoHorpa()cKu Kypc rnocBereH TokMy Ha Mrtano KanBuHO, HE mOTTHKHA
Jla TIpe/IBUJIMME CecHja Ha MJIad UCTPa)KyBauH, ariCOJIBEHTH U JUILJIOMIM Ha
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Hamara Karenpa, kou ce o0u1oa 1a HM IOMOTHAT J1a pa3depeme IITO HaBUC-
THUHA UM Ka)KyBa 1e710To Ha KanBHMHO Ha HOBUTE reHepaluy HETOBU YNTATENH.
Hajmnanu unrtarenu Ha KanBuHo, cenak, Oea yueHHLIUTE O]l UTAJIHMjaHCKaTa
napajeska Bo ruMHasujara ,,Hukona Kapes* Bo Ckomje, kou HacTanuja 4yu-
TajKu M3BaJIOLU Of JIesioTo Mapkosango, co mTo Oelle 3aTBOPEH HAyYHUOT
cobup.

,,KHUTUTE maTyBaaT UCTO Kako ¥ BuHara“, nuinysaiie Mrano KansuHo Bo
MO3HATHOT ecej [Ipe6ogoill e BUCTUUHCKUONE HAYUH 30 YUIIAFe HA egeH TeKCil
(1982). Tue cu umaar cBoe CTPOro KOHTPOJIUPAHO MOTEKIJIO, HO BUCTUHCKHUTE
CJIaJIOKYCII HM3 CBETOT CElakK ycIeBaar Jia ja Mperno3HaaT HUBHATa CIEIH-
¢uuna apoma.

N nmaryBameTo Ha KHIKEBHHTE Jiesia Ha KanBuHO nMa cBoja mocebHa Tpa-
eKTOpHja, KOja € MPEeTCTaBeHa MPEKy J1eCeTTe MaHe I  Off aTyBavyKaTa u3J10xk0a
Kaneuno goma u 6o citpanciuso (Calvino qui e altrove), xoja Bo ToIMHaTa Ha
HETrOBHOT CTOTOJUILIEH jyOUJIe] MaTyBallie H|u3 CBETOT, TPrHyBajKu o1 MuiaHo,
npeky Ocino, bpucen, Ilept, Coduja, nonarysajku u 1o Cromnje. Uznox0Oara e
MOATOTBEHA 07 ,,Jlaboparopujara Kansuno* u ,,donmanujara Mongagopu®, a
JI0 HAac craca npeky MHUHUCTepCTBOTO 3a HaABOPELIHU paboT Ha MTanuja co
nocpencTso Ha Mtanujanckara amb6acana Bo Ckomje. Bo copabotka co npod.
Jlapucnas L{BeTkoBckH o1 PaKynTETOT 3a JIMKOBHU yMeTHOCTH nipu Y KM n
Mitagara qusajuepka Jlnnna Mnuescka, 6erie oCMUCIEH U JOMALTHUOT ,,MaKe-
JIOHCKU MaHesN*, KOj OJIJIMYHO C€ BKJIOMHU CO OCTAHATHUTE.

Ha ocymre ,,pukcHE® maHemu U3110k0aTa ro caeu naTyBambeTo Ha Haj3Ha-
YyajHUTE KHUTU Ha KaJIBMHO HU3 CBETOT, aTyBamke KOE HEITPEKUHATO Tpae Beke
LeNny meeceT U ocyM roauHu. Cekoj maHesd COAPXKH KyC LUTAT O €Ha OJ
OCyMT€ HajIIpeBelyBaHU KHUTY HA OBOj aBTOP U CIMCOK HA CUTE MPEBOAU Ha
CTMOMEHATUTE KHUTU Ha Pa3iIMyHM ja3ulu. Bo crimconure ce rnepaHTHO HaBe-
JICHU ¥ TOJIMHUTE U HACJIOBUTE Ha MPEBOIUTE HA MAaKEIOHCKH, JJOAeKa MaKe-
JIOHCKHOT MPEeBOJ] Ha AeJ0To Kocmuxomuku € TIPeTCTaBeH U CO WIyCcTpaluja
Ha KopuLaTa.

Manky craTucTHKa: IpPBHOT IIPEBOA Ha €AHO Jeno o KanBuHO € Hampa-
BeH Ha ¢paHiycku jazuk on XKunuer beprpan u o6jaBeH kaj u31aBayor ,,Ajl-
6en Mumen“ Bo Ilapus; Toa e Ilpeiionosenuoin suxoniu, o6jaBex Bo 1955 ron.
(camo Tpu TOOUHM I10 U3JIETYBAKETO Ha UTAJIMJaHCKUOT opuruHai). Orroramt
na J1o feHec aenara Ha KanBuHO ce mpeBe/ieHH BO LIeeCeT U CeAyM 3eMjH, Ha
MeJeceT W IIeCT ja3unu Bo cBeToT.! [IpeBomure 0COOCHO ce MHTEH3MBUpPAaT
o cMprTa Ha nucarenor (1985), kora Toj craHyBa HaBHCTHHA IJIAHETapHO

' TlonarouuTe ce npe3emenu ox Francesca Rubini, /talo Calvino nel mondo, Roma, Carocci

editore, 2023
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MO3HAT U 0COOEHO BIIMjaTeNieH BO PAMKH Ha KHMKEBHOCTA Ha IMOCTMOACPHH-
3MoT. HajnpesenyBaHoto neno Ha KanBuHO BO cBETOT € KHUrata Hegugnusu
ipagosu, oI K0ja TIOCTOjaT YeTUPHUECET U TPU TPEBOAM HA PA3TIHUHU ja3UIIU;
M0TOA Ha BTOPO MECTO € POMAHOT AKO egHa 3UMCKA HOK HeKOj UATUHUK CO
TPUECET U OCYyM MPEBOIHU, Na clneau baponoili Ha gpeo CO TPUECET U CElyM
TIPEBOJIN U T.H.

3a Toa Kako ,,jormaryBai’’ KanBuHO M Ha MakeTOHCKH ja3WK CBEIOYU IIO-
CJIETHUOT TaHEeJ O M3J10K0aTa, Kajie IITO Ce MPEIM3HO HaOpOjaH! HACTIOBUTE,
MpeBeyBavYNTe, U3IaBAYUTE, KOPUIIUTE ¥ TOAUHUTE Ha 00jaBYBa-ETO HA €1IH-
Haecerte nena on Mrano KanBuno npesenaenn Ha MakeqoHCKH. [IpBara Heroa
KHUTa IIpeBeieHa Kaj Hac e Mapxkoeango, o0jaBena Bo 1995 roguna, Bo peBos
Ha Hepenka TomuKk, KHHTra Koja ke JOXKMBEE HEKOJIKY M3/IaHH]a BO MakenoHuja
O] HEKOJIKY Pa3lIM4YHU MpeBenyBadn. IHTEpecoT 3a 0BOj HACIOB € MOTTUKHAT
on ¢akToT aexa kaurara Mapkosango Bo 90-tute roguam o 20 Bek Oere e
O]l 3aJI0JDKUTETHATA JIEKTUPA BO MaKEJOHCKUTE OCHOBHM yumnuiiTa. [Toroa,
npeBeayBambeTo Ha KanBUHO MPOAOKyBa U HAIIaCEHO C€ WHTEH3UBHPA CO
Heesugnusuitie ipagosu (2005), KHUTa IITO TO MOTTUKHYBA MOMIUPOKUOT UHTE-
pec Kaj mucareanTe, U31aBaunTe U MPEBEAyBaYNTe, T1a MOXKE J1a CE€ KaKe JeKa
BO TOJMHUTE IITO K€ CIIeIaT PEUMCH eIHAIl TOAUIITHO Ke ce 00jaByBa Mo eIeH
HOB HacnoB o Kaneuno. Mery makenoHckuTe TipeBeayBaun Ha KanBuHo ce
BOpojyBaar JInnjana Y3yHouk, Paguna Hukonusoscka n Anactacuja 'ypun-
HOBA, CHTE CO TI0 TP MPEBEICHN HACTIOBH, Kako 1 Mapwuja ['panuja [{BeTkoB-
cka, Harama bomkosa, u Enena Hukonocka, co 1o €1eH HacJoB.

3a BoJja HA BUCTHHATA, Tpeba na ce kaxe jaeka KansuHo Oni mpeBexyBaH
Ha MaKeJIOHCKH U TpeJl /1a Ce MojaBaTr MPEeBOIUTE HA OJCIIHUTE KHUTH. 3a Tp-
BIaT OWJI MpeBe/ieH ymTe Bo aaneunara 1960 roguna, kora Haym Kuranoscku
ro o0jaByBa CBOjOT MPEBOJ HA pacKasoT ,,Hesromara Ha aBajua OpayHu Jpy-
rapu‘* 006jaBeH Bo BeCHUKOT Hosa Maxegonuja, a ke cnenar u Apyry IpEeBOAN
Ha pacKa3W HU3 MEePUOAMKATA U BO HEKONKY aHTonoruu. Mcro taka, KansuHo
6un 6e31pyro Mo3HaT BO MaKeJOHCKaTa KHM)KEBHA CPEIUHA U IpeJl MIPBUTE
npeBoau Bo 90-tute, Oujejku OWI MPUCYTEH U YUTaH BO MPEBOJUTE HA JIPYTH
Jja3uIm, 0COOCHO Ha OHHUE O] TOTAITHATA JYTOCIOBEHCKA 3aeaHHUIIA.

Jla ce mpeBenyBa KanBuHO, Toa € YecTomaTd raBOJICKH TelIka padoTa,
KaKo IITO A0OPO 3HAAT CUTE HETOBH IPEBEIyBaur, 0COOCHO MMajKH ja TIpei-
BHUJI MTapaJIoKcallHaTa ,,IpelM3HOCT Ha HeroBaTa (haHTasuja*“, Kako U HETOBUOT
n30pyceH M KPHUCTAJTHO YUCT CTWUJI M ja3uk. Ho Toa e ucTo Taka u eneH on
HajTOJIEMUTE MPEAU3BUIIM 32 TPEBEAYBAUOT, KOj ce Hapaka Ha pEUunCcH HEBO3-
MO)KHa MHCH]ja Ja TO ,,lIpEeBeIe HeTPEBOIMBOTO , 0COOCHO aKo ce 3Hae JeKa
1 camuoT KanBuHO OMII CKENITUYEH BO OHOC Ha MOXKHOCTA HETOBUTE 300pOBU
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Jla cTaHaTt ,,Jpyru’, T.e. OWJI IpecTpalleH Of Ujaejara JAeKa HU3 CBETOT €AeH
JIeH ke LUPKYIMpaaT KHUTH KOM BEpOjaTHO HEMa Jla uMaaT MHOTY JONUPHU

TOYKH CO OHa LITO TOj HaBHMCTHHA I'0O HaITMIIaJI.

Cenak, Onarogapenue Ha oBue enuHaeceT npeBoan, Mrano Kamsuno, 3aen-
HO co YMOepTto Exo u Anecannpo bapuko, 1eUHUTUBHO € HajIIpeBEAyBAHUOT
WTaJIMjaHCKU MrcaTen kaj Hac. M kako mto y6aBo 3abenekan peHOMUPAHUOT
uTanujancku kpurudap Asndepto Aszop Po3a, KanBuno HaBucTHHA Oeliie Kako
aBTOpP ,,IPEAOAPEACH 32 TUTAHETAPEH yCIeX, OMIeJKN TO] €THOBPEMEHO yMee-
11e 1a Oujie U COBPLICHO UTAJIMjaHCKU MHCATeN, HO U MPUPOAEH KOCMOIIOJHT.

KaaBuno

Ha MAKEAOHCKH ja3HK

INounysam aa ro wwramr HoBuoT pomas Ha Mraso Kassuno Axo

€AHA 3UMCKa HOK Hekoj narauk. Oy ce.

Cosemu ce. Orpan

ja cexoja apyra momucaa. [lymru cBetor mTO Te OnMKpysyBa Aa
ucyesHe BO HeonpeaeacHocTa. [ Toao6po aaja sarBopuiu Bparara; oa
ApyraTa CTPaHa CeKoraml uMma BKAy‘-ICH TCACBI/IBOP. BCAHQH_[ Ka>Ku UM
Ha Apyrute: ,,He, He cakam Aa racaanm TeacBusnjal“ AoBOAHO raacHo,
MHAKY HEMA AQ T€ CAYIIHAT. ,, Turam! He cakam Hukoj A2 mu rpeun !

Dparment oA AKo eaHa suvcka HOK Hekoj matauk (2005),
npeBoa, Ha AMajaHa Y3yHOBUK

0 A0 3
i

1995

2005

2005

2006
2007
2008
2012

2013

2017
2018

2021

Maproranao (Marcovaldo),
npenoa a Heneria Towt, Ky6oa,
[lpiaer; npesoa 1a Maprja [parja
Llserxopexa 8o 1996, Actexa parocr,
Cronje; npesoa 1a Eactia Hirkonocka
802006, [ Tariam, Crorje.
Hesraansn rpasosi (Le citti
invisibili), nperoa Ha Aracracuja
Typunsiona, Man-Hau, Cronje.
Axo eara sinvicka HOK caci

‘marsrsk (Se una notee dinverno un
viaggiatore), npesoa Ha Aunjasa
Vaynosuk, Tenmays, Cronje.
Ameprrasicin npeaasasa (Lezioni
americanc), npesoa ua Anjasia
Vaynosuk, Temmays, Cromje.
Tewxn ay6osu (Gli amori difficili),
npesoa na Harawa Boukosa,
Aurosor, Cronje.

Iasovap (Palomar), npesoa ua
Paguisa Hukoausioncka, Iypra,
Cronje.

Kocwkowx (Le cosmicomiche),
npesoa na Auajana Yaynosuk, Tpi,
Cronje.

Bavoor Ha srperein cysGianit

(1l castello dei destini incrociati),
3aco co Henmamsu rpasos,
npesoa na Anacracija Iypuusiosa,
Marop, Cronje.

Baporor Ha apso (Il barone
rampanee), npesoa Pasptia
Huoausonexa, Masasatka agjtoct
88, Cronje.

Ipenonoseror siworr (1l visconte
dimezzato), npesoa Amactacuja
Typunona, Msaasatia acjioct 88,
Crone.

Hranjanicxn npxasis (Fiabe
italiane), mpesoa Pasna
Huxoauroncxa, Tpu, Crorje.
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Bnana Ypowmesuk

KPATOK OMAX 3A KAJIBUHO

Knaurure na Utano KansuHo ynaraa Bo Mojara JeKTHpa HEKOJIKY TaTH, BO
pa3IMYHU IEPUOIU OJT MOjOT )KHBOTEH T1aT, M CEKOTalll 0CTaBaa Tpara - Ipej ce
KaKo eJIeH BUJ MaTOKa3H KOM yKa)KyBaa Ha HEKOU MOJKHOCTH ILITO I'M HACETy-
BaB, HO KOM MU C€ YHHEa HEBO3MOXKHHU 3a peanusupame; KanpuHo 6erie oHoj
aBTOP KOj, CO CBOUTE JIeNIa, M€ OXpalpyBaiiie, MOKa)XyBajKu JIeKa Toa € MOXKHO.

*

Ponen 1923 roguna, KanBuHo cniara BO OHUE T€HEpaIllMU KOU CE€ TPajHO
obenexxann ox Bropara cBercka BojHa. Kora Ou O MakeTOHCKHU THCATEN,
TOj OM cmaraj BO MpBaTa MOBOEHA reHepalyja - 3aenHo co CrnaBko JaHeBCKH,
bnaxe Konecku, Kone Yanryne, Ao Illomos. Kako u THe , 1 TOj TO UMa, BO
ouorpadujara, CBOETO MAPTU3AHCKO MUHATO: KAKO JIBAECETTOJIUIIHUK, TOj Ce
MPUKITYYdyBa Ha €JeH MapTu3aHCKH ozapen. CBOETO BOGHO UCKYCTBO TOj K€ TO
omuie BoO ,,Jlareka KoH majakoBUTE rHE3/1a", poMaH Koj, CO A0cTa ciioboaa BO
OJTHOC Ha WCOJIOTHjaTa IITO ja mporoBenaa 6opuute Ha OTIOPOT, IaBa 1o
MaJIKy HEeBOOOMYACHA U ,,ICKOCEHA" CIMKA Ha ApPAaMaTUYHUTE HACTaHU BO KOU
“Ma, HECOMHEHO, 3Ha4ajHa 7032 Ha aBroOuorpadcku enementu. Jlocra paHu-
OT MIPEBOJI HA OBOj POMaH Ha CPIICKO-XPBATCKHU ja3UK HE yCIiea, 3a yKal, Ja T
MIOJJOTBOPY TECHUTE PAMKH BO KOU Cc€ pa3BuBallie HamuoT pomatd o HOb. Mu
Ce YMHHM JIeKa TOj HE OCTaBH MOToJIeM BIEYAaTOK Kaj HAIIUTE TBOPILIU: BO TOA
BpEMe OMUJICH UTAIMjaHCKH TTUcaren kaj Hac Oemre Enmvno Butopunu.

*

Moj npB koHTakT co aenara Ha KamBuHo Oemie Tpwmiiormjara ,,Harmmre
Mpeauu‘’: TpUTe KpaTku poManu - ,llpenonoBeHnor BUKOHT, ,,bapoHOT Ha
IpBO“‘ U ,,HenmocToeuknot BUTE3 ‘- BO MPEBOJI HA XPBATCKU. AKO HE CE JIaKaM,
Toa Oelle HeKaJle BO CelyM/IeCEeTTUTE FOIMHU Ha MUHATHOT BeK. Tue TpHu KHU-
rH (011 KO HajMHOTY, MOXeOH, ,,bapoHOT Ha JpBO*‘) Me MpUBIEKOa KAaKO €IeH
c¢ JIOTOraml HecpeTHaT oOu 3a MHITYBamke CKAa3HU, HO KOM c€ HAMEHETH 3a
,BO3pacHa myOnumka“, a He 3a nena. Tyka KanBuHo ycreBa na ja criou uyzec-
HOCTa Ha CKa3HHUTE CO €JIeH MPeln3eH, HaBUyM PallMOHAIHO 000eH U yoe-
JIMB MIPUCTAI BO PaCKaKyBamEeTO, KOj BUUIMBO CE Of1ajledyBa OJ 3aMarjieHoC-
Ta ¥ 0]l BOHBpEMEHCKATa 1 BOHIIPOCTOPHATA JIOLIMPAHOCT Ha cKa3Hara. Brpo-
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yeMm, AHactacuja ['ypurHOBa ro 00jacHyBa Toa MOIIIHE YCIEIIHO BO CBOjaTa
ctynuja ,,KanBuHo u ckaznara“.

On BpemumaTa Kora rmo4yecto npectojyBaB Bo [lapus, ce cekaBam Jexa
nMeTo Ha KanBHHO MOIITHE 4eCTO TO CPEeTHYBAaB BO TEKCTOBHTE YHTAHH IO
KHW)KEBHUTE HeJeTHUIM. Toj Oerlie ouM 3a eTHa MOJIEpHa JInTeparypa Koja e
BO TIOTpara Mo COBPEMEH M3pa3, HO Koja MPUTOA HE ja ry0u unmimBocTa. He-
KOU OJI HETOBHTE KHHUTH ' YUTAB Ha (paHIlycKu. MuUcIiaMm JieKka Heropara pe-
LENIIKja BO CBETOT M JIOJDKH, BO CBOJOT TOJIEM JIeJl, HA HEroBara IOMyJapHOCT
Kaj ppaHiryckata KpuTHKa U (ppaHIlycKaTa yuTaTescka myOnmka.

*

Tonie CMusIeBCKM MPBO MM KaXka, a MOTOa ro Hamuiua (BO MOrOBOPOT 3a
Moure ,,BoH3eMjaHKH — packa3u ol JIaTMHCKMOT KBapT™ ) HEIITO HITO HE Io
3HaeB: KanBuHO U jac, peuncH BO UCTO BpEMe, CMe CKUTAJIe HU3 UCTH KBApTO-
Bu Ha [lapus. Jlypu, xaxo mto KaaBuHo nuiryBa Bo CBOJOT TEKCT ,,OCaMEHUK
Bo [lapus® (koj jac He cym ro umran!), cMe BieryBajie BO UCTa KHI)KAPHUIIA,
CrieIMjajn3rupana 3a HaJJpeaJTuCcTHUKH U3aHuja (Koja ce BHKaIle, ako 100po
ce cekaBam, ,,MHHOTayp*‘) U cMe ofieNie BO UCTOTO KMHO (ce BuKatie ,,CTHKC)
KaJie IITO Ce MPUKa)XK<yBaa caMo CTapu (UIMOBH ,,Ha CTPABOT U yxkacot™. Jac
ja ONHIIAB Taa KJIMMa, Koja Tpaellle, BEpOjaTHO, HEKOJIKY TOJUHHU, BO TEKCTOT
,»Ce30Ha Ha (panTacTtuka“. He 3HaeB Toramr jieka, BO BecejiaTa TypKaHHUIlA Ha
ynuuara Saint André des Arts (Bo Koja, ako He ce JaxaM, 0ea U KHHKapHULa-
Ta U KMHOTO) CYM C€ pa3MUHYBaJl, MOKeOU U NIOBEKE MaTH, CO MOJOT OMUJIEH
nucares.

Co ITapu3z Kansuno ro Bp3yBa u HeroBoto yuectso Bo YJIUIIO. Osa nBu-
Kemwe, 3anoyHaro Bo 1960 rogrHa 1 Yum OCHOBAYH C€ MOETOT U POMAHCUEPOT
Pemon Keno, maremarnuapor u maxucror ®panoca Jle JInone u noeror u
teopetnuapot XKak Py0o, € efieH BUJ IpeTXOJHHUIIA Ha UCTaTa OHaa OTcecHja
KOja JICHeC I'M MMOTTUKHYBA HCTPAXXYyBambETO HA MOXKHOCTUTE ,,BEILITAYKaTa MH-
TenureHiyja na cozgasa ymernuuku nena. YJIMIIO e kparenka 3a ,,Ouvroir
de littérature potentielle* (,,PaboTunnuIa 32 MOTEHIIMjaIHA TUTEpATypa‘), IpU
mTo ¢paHIyckara npuaaBka ,,potentielle” 6u Mokena ga ce mpeBene M Kako
,,CTIOrofi0eHa™, BO CMHcIa JAeKa, IMpe Jia Ce MOYHE CO MUIIYBabETO, Ce MOCTa-
Ba €JIeH ,,yCJIOB™ , HJIM C€ TIPaBH €/HA ,,cTioroa0a’, 3a Koja aBTOPOT TrapaHTH-
pa neka ke Ouje MoYnTyBaHa IpHU co3aBambeTo Ha Jenoto. Coma CrojMeH-
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cka-Emsecep, Bo cBojara crynuja ,,Mrponuc*, roopejku 3a YJIMIIO, koHcTa-
THpa JeKa JieJlaTa HAMWIIaHUu BO paMKHUTE Ha OBaa IIKOJIA CE ,,MaTeMaTHYKH
3aJjauu OCTBAapEHU CO CPEICTBAa Ha KHMKeBHOCTa“. CraHyBa 300p 3a KOpHC-
TEHE Ha MIPUHITUITUTE HA MATEMAaTHYKUTE CUCTEMH (CTPYYHO PEUEHO: KOMILIIe-
KCHH) MIepMyTaIlii — KOMOWHAIINHY - BapHujaruu, IprudaTeHn Kako mpaBuiia Ha
urpa. Toa e jacHO BuIHBO BO pomanuTe Ha KansuHo ,,Kora egna 3umcka HOK
€/IeH MaTHHUK...“ 1 ,,3aMOKOT Ha BKpcTeHUTE cynonHu . OBOj BUJI IPO3HU JeIa
Ha KanBuHo, ja mokakyBa, yIITe €IHAI, HEMOPEKINBaTa CKJIOHOCT Ha OBOJ
ABTOP KOH JIYITUCTUYKUOT MPUHLIUI KAKO BOAEYKH BO KHUKEBHOTO TBOPEILITBO.

%

bmucky nmo oBme pomanu e 30upkara packasu ,,Kocmukomuku™ (,,Le
cosmocomiche®), HacIoB MTO HE € JIECHO Aa ce npeBeze. Bo oBaa ciokeHka,
n3MucieHa o KansuHo, BKITyueHa €, HECCOMHEHO, aHTUYKAaTa ,,KOCMOTOHHUja“,
I0TOa aMEPUKAHCKUOT TEPMHUH 3a CTPHUIIOBH ,,cOMIcs*, a aBTOPOT HE CE OT-
Ka)KyBa HU O] ,,KOMUKa* WiH ,,komuueH“. Bo oBue packa3u Kansuno Bierysa
BO €/IHa HOBA 00JIaCT — KOja C€ HApeKyBa ,,CTIIeKy/IaTHBHA Hay4Ha (paHTacTHKA",
HO 3a3eMajKu, IpUToa, e1Ha 3a0eNIeKIIMBa UPOHUYHA IUCTAHIIA KOH KAHPOT.

k

Hacnportu oBaa kHura cTou Apyra 30upka packasu — cjajuute ,,HeBuanuBu
rpajsoBu’, koja Ou i1 mpumnaraia Ha obaacra ,, Jupcka (paHTacTHUKA, KOra TaKOB
TepMUH OM moctoen. bajkoBHOCTa M uyaecHOcTa, KOH kKou KanBuHO U Tyka
OCTaHyBa IIPUBP3aH, Cera ce JJOMOIHETH CO 3Ha4ajHO MPUCYCTBO Ha CMHCIIA 32
MUCTH(HKAIM]A, KAKO U CO €IHa UTPHBA IICEBI0AKPUOUYHOCT.

*

Kaxko mro moke na ce Buau, Mtano KasBuHO e nucaren Koj oy oJ1 JKaHp
BO JKaHp ¥ CaMOTO TOa MHHYBamkhE¢ U MEHYBame To c(haka Kako €IeH BUJ UTPa.

*

Co cekoja o1 OBHE KHUTH (a jac T HaBeAyBaM TyKa CamMO OHHE IITO T'H
cakam), KanBiHO 1o 300raTHJI HAIIETO YyBCTBO 3a OSCKPajoT HA MOYKHOCTHTE
KOM CTOjar Mpejl e/IeH TBOPEIl, KaKo MPEN3BUK Ha HEroBara CIipeMHOCT JIa TU
uctpaxu. Toj HCKOPUCTHII ToJieM OpOj O THE MOXKHOCTH U CO3/1aJT S/ICH OITyC
KOj IJICHH CO CBOjaTra pa3HoBHIHOCT. [IpuToa T0j ja criows1 MarnHaiwmjara co
JMCIMIUINHATA, MATEMATHYKUTE OTIEPAIIHH CO XyMOPOT, ¥ epyIHIIHjaTa co 1Mo-
BUKOT 32 UTPa M OCTBAPHJI €IHO OOraTto TBOPEIITBO KOE CTOM BO MOPETO Ha
nuTeparypara Ha XX BeK Kako €/IeH O/ HajBH/UTHBUTE CBETUITHHUIIH.






Traduzione e ricezione / IlpeBoa u penenuuja
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TI'one CMuiieBckn
VYuausepsuret CB. Kupun u Metonuj Bo Crorje
HNHCTUTYT 32 MakeAOHCKa JTUTEpaTypa

I'PAJOT U HOETUKATA HA UMAT'UHAPHOTO: EJEH
JAPYI' I'PAJT (1959) O BJIAJA YPOUWEBUK U HEBUH/I/TUBH
I'PA/IOBH (1972) O UTAJIO KAJIBUHO

Abstract

Il testo rappresenta un’analisi su come il tema della citta tocchi la realta e I’immagina-
zione nel romanzo / libro di racconti “Citta invisibili” di Italo Calvino e nella raccolta poetica
“Un’altra citta” di Vlada UroSevi¢. L’esperienza della “citta diversa” nei versi di Urosevi¢ ¢
legata a un’esperienza diversa di Skopje; mentre in Calvino, quando Kublai Khan chiede a
Marco Polo perché, quando parla delle citta, non menziona mai Venezia, Marco Polo risponde
che ogni volta che descrive una citta, sta dicendo qualcosa su Venezia. In entrambe le opere,
le due citta reali rappresentano punti di partenza da cui si parte verso I’immaginario, verso
I’apertura, verso I’insolito e il meraviglioso, per un’esperienza diversa della citta e un’espe-
rienza diversa dell’esistenza.

Parole chiave: Italo Calvino, Vlada Urosevi¢, citta, immaginario.

AncTpakTt

TekcToT IpeTcTaByBa OCBPT 32 TOA KaKo MPEKy TeMaTa Ha rpajioT Ce IOMNpaaT pearHocTa
1 UMarvHanyjara B0 pOMaHoT (WJIH, CTIOpe]] HeKOH, KHUTaTa packasm) Hesugausu ipagoeu Ha
Wramno Kansuro, 1 B0 moetckara 30upka Egen gpyi ipag on Bnama YporueBuk. J{oXiByBameTO
Ha ,,JPYTHOT Tpaa’ BO MECHUTE HAa YPOIIEBUK € TMOBP3aHO CO €IHO MOWHAKBO JIOKHBYBAHE
Ha Cxomje; kaj KamBuno, xora Ky6maj Kan ro mpamrysa Mapko IToso 3omro kora 360pyBa
3a TPaJOBUTE HUKOTAII HE ja croMeHyBa Benemmja, Mapxko [lomo oxmroeapa mexa cexorart
KoTa OIMUIITyBa HEKOj Tpajl, Toj KakyBa HemTo 3a Berenuja. 1 Bo aBeTe merna, qBata pearHd
rpajia IpeTcTaByBaar I10jI0BHHI TOUKH OJ] KOU CE TPTHyBa KOH MMarnHapHOTO, KOH OTBOPAhE
KOH YYJTHOTO W Yy/IE€CHOTO, KOH €HO TIOMHAKBO MCKYCYBame€ Ha TPAAOT, M €IHO MOMHAKBO
JIO’)KUBYBAFhE HA TIOCTOCHETO.

Kayunu 36opoBu: Hrano Kamsuno, Braga Ypormesuk, rpa, IMaruHapHO.

[leeceTr n yeTnpu ronuHM MO 00jaBYBamETO Ha Egern gpyl Tpaj, mpBara
cTuxo30upka Ha Bnana YporieBuk, u eiecet U eHa rofrHa 1o o0jaByBame-
TO Ha poMaHoT Hesugausu ipagosu on Wtano KansuHo, Temure, NoeTUKUTE
Y KHIDKEBHUTE MTOCTANIKM HA OBUE JIeNla OCTaHyBaaT Ja OMIaT NMpeiIn3BUK 3a
YUTATENUTE U 32 IPOYIyBaYnTe Ha KHI)KEBHOCTA, HO U Ha ypOaHaTa Teopuja.
W Bo cTuxo30mpkara Ha YpOUIeBHK, U BO poMaHOT Ha KanBuHO, mocTou ama-
OO0Ka TIOBP3aHOCT MTOMETY IMHCATEINOT, MUITYBAKBETO U IPAIOT, TOMETy TEKCTOT
Y KOXEpEeHIMjaTa IoMery pealHioT ¥ UMaruHapHUOT ypoaH nmpoctop. Crieru-
¢rYHOCTA Ha Taa MOBP3aHOCT MPEIN3BUKYBa (DaCIMHAHTEH €EeKT BP3 CaMo-
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TO YUTATEIICKO MCKYCTBO M JOKHMBYBaWk€ HAa OBHE JIBE Jiea. BusyenHo mper-
CTaBYBajKH CH TH TPAJCKUTE TIPOCTOPH KOM C€ WHKAPHHUPAHH HA CTPAHUIIUTE
Ha Egen gpyi ipag n Hesugaueu ipagoeu, HI€ ce COOUyBaMe CO UNTATEJIICKUOT
MIPEAM3BHK Ja TO €BOIMPaMe COTICTBEHOTO MCKYCTBO HAa KOHKPETHH T'PaJOBU
BO KOU CMe YKUBEEIIe WM CME 'Y MTOCETHUJIE, a BOSTHO CMe MOTTUKHATH J1a ce
CBPTHMME KOH HAIlleTO UMarnHapHO, WM YIITE TOTOYHO HalllaTa MMaruHaInja
- TIOTTHKHATa O]l OBHE JIBE Jlela — Kperpa CBOM HJIeH U mpercTaBu. Ha T0j
HAYMH CEKaBamkeTO / PEaTHOTO M KPEaTHBHOTO / MMAarduHApHOTO, CTaIyBaatr
BO MHTEpaKIMja MpH HAIIETO JOXKHUBYBAHkhE Ha MecHUTE onl Egen gpyi ipag u
POMaHOT (KHHTa KOja HEKOM MPOoy4dyBayHl Ha KHIKEBHOCTA ja CMeTaaT 3a 30up-
Ka MOBp3aHM packaszn) Hesugausu ipagoeu, Koj € J0CTaleH Ha MaKeJOHCKaTa
yuTareycka myonuka OnarogapeHne Ha M3BOHPEIHUOT MPEBOI Ha AHAcTacHja
I'ypumHoBa.

Bo Hesugnusu ipagosu ronemuot natHuk Mapko [lomo, BeHEIIjaHCKUOT
TProBell KOj CTUTHAM BO JlajieyHaTa UCTOYHA UMIIePH]ja, My OTHIIYBa Ha roje-
muoT Brageten Ky6maj Kan nenecer n mer MMarnHapHU TPaioBH, a BO pasro-
BOpPUTE KOU TY BOJIAT TATHUKOT U BJIAJIETENIOT 32 CHOBUIHUTE YpOaHU I1€j3aXKH,
MMa €JHO MECTO KO€ KakKo J1a BOAM JIHjajior CO TecHara ,,Jy)kHa sBe3ma“ Ha
Brnana YpomieBuk, koja He € e ol CTUX030MpKaTa Koja € TpeAMEeT Ha OBOj
TeKcT, TyKy on Hesugenuya (1962). Toa e onoj momenT kora Ky6maj Kan ro
npauysa Mapko Ilono 3a enen rpan: ,,Kane e? Kako ce Buka?* a Mapko ITono
My oxarosapa: ,,Hema uu ume, Hu mecto.* (Kamsuno 2005: 57-58). Bo necnara
Ha YpOIIIEBUK MOCTOM 3alpaliiaHoCT MOBP3aHa CO UMETO U CO TPAJIOT:

Kaze e Toj kpaj Toa rMe 1mTo T0 6apam

(..)

Toj Tpan mTo HUKAAE TO HEMa.
(Ypomesuk 2022: 52).

Kaxo Ha Toa nparmame of1 mecHara Ha YpoIeBHK Ja oarosapa Mapko Ilomo
on nenoto Ha KansuHo, Benejku: ,,Hema Hu ume, Hu mecro.*

Kora cranysa 300p 3a Egen gpyl ipag u Hesugausu ipagoéu, cpogHoCcTa
Ha OBHE JIBE€ KHUTH 3all0YHYyBA O]l CBECHOCTA Ha aBTOPHUTE, OJJHOCHO HA MOET-
CKHOT Ccy0jeKT o]l cTUX030HMpKara Ha YPOIIEBUK M HAPATOPOT OJf POMAHOT Ha
KanBuHo, nexa HUTY €1eH rpajl He MPETCTaByBa €THO EIMHCTBEHO MECTO, JAeKa
CEKOj TpaJI BO cede Coap ) MHOTY TpajoBu. OBa CO3HAHHE € HA Pa3]INICH Ha-
YHH U3pa3eHo BO JBeTe nena. Bo cTuxo30upkara Ha YpoIleBUK Toa CO3HAHHE
€ UCKa)KaHOo YyIIITe BO CTUXOBUTE HA HACJIOBHATA MECHA!

Wma exen npyr rpaz Bo 0BOj rpaj

(..



25

ITocTou enen rpan

YUY IITO TPAHUIU HA MOCTOCHETO

ce MeIlaaTr Kako JO0KJ U KaKO W3MarjinHa
CO OCTOHCKHUTE I'PaHUIIM Ha OBOj Tpaj,
3a0enexaH Ha CUTE reorpa)CKu KapTu.
Cerak, moHEKorall € MoTpeOHO

caMo MaJIKy Jia C€ UCKPHUBHU TJIaBaTa

U TUE JABE TPAHUIU

BJIETYBAaT €IHa BO JApyTa

KaKoO CEHKH BO CBOUTE MPEAMETH

Ha IUTaHe.

(YpomeBuk 2020:11).

[lecnara Ha YpoleBUk rOBOPH 3a TPaJioT KOj BO cebe HOCH JIPYT Ipajl Koj
€ co3/IaJieH M 00JIMKYBaH O] cpesidara Ha peaslHOTO U MMaruHapHOTO, IPaji BO
KOj ce OpuIlle pPalMOHAIHOTO JOXXKMBYBAE M PYTUHH3HPAHOTO HCKYCYBambe
Ha ypbaHuoT npocTop. ['pagoT Bo oBaa cTHx030MpKa HE € UMEHYBAaH, HO jac-
HO € JieKa craHyBa 300p 3a Ckomje, ¥ BO cuTe THe ypOaHU Mpeaesu Kpenpa-
HU OJf UIMarMHapHOTO nperno3HaBame (pparmenT Tokmy o Ckormje. Ilocton
CPOJHOCT MoMel'y HeMMEHYBAmheTO Ha IpajloT BO cTUXo30upkara Egen gpyr
ipag Ha YpOIIEBUK U IPEeMOTUyBamkeTO Ha Benernuja Bo pomanot Hesugnusu
ipagoeu Ha Kansuno. Kora Ky6naj Kan ro npamrysa Mapko Ilono 3omto He
My 300pyBa 3a Benenuja, Mapko Ilono My oarosapa: ,,Cexoraii kora TH OIH-
IIyBaM HEKOj Tpaji, KaKyBaM 1o Heuro 3a Benernuja.* M moroa HapaTtopot ce
HaBpaka Ha OBaa HEroBa MUCIA, U Beu: ,,KoiKy moBeke ce Tyou Bo HElo3Ha-
THUTE YETBPTHU HA JAJICYHUTE I'PaJIOBH, TOJIKY [TOBEKE ' cakalie Apyrure rpa-
JIOBH IIITO TH Oele MOMUHAJ 3a Jia CTaca J0TaMy, Ila OIHOBO T'M M3MUHYBaIIIe
(azuTe 07 CBOMTE MaTyBamba U yUellle Kako Ja ro Mperno3Hae MpUCTaHUIITEeTO
0] KO€ IIITO OTIUIOBMJI ¥ [TO3HATUTE MPEJIENIN O HETOBOTO JIETCTBO, IPOCTOPOT
OKOJIy KyKaTa M IIMpHHKaTa Bo BeHenuja kaze mro Tpuaie kako jgete.* (Kan-
BuHO 2005: 38). Tokmy nMarnHapHuTE BapHjalliy Ha pOIHUOT I'pajl Ha Mapko
ITono, Benenuja, € 0HOj KOj cTaHyBa HEBH/UIMB, @ HEBUUIMBUTE IPAJOBU Ha-
CTaHyBaaT Kako IUIOJ] HA HEroBaTa MMarvHaiyja OIuIoJieHa o (parMeHTHTE
Ha HETOBHUTE CeKaBamba 3a POJHUOT Ipal.

Bo cBojara kHura nocsereHa Ha omycot Ha KanBuHo, OCBpHYBajku ce Ha
Hesugnusu ipagoeu, Mexnornuu nuurysa: ,,Ilenara kaura urpa Ha Taa am-
OMBAJICHTHOCT TIOMET'y CUMETpHjaTa U UPEryIapHOCTa, IOMEry ypeaHoCcTa Ha
HYMEpPUYKHUTE CTPYKTYPHU M 30pKaTa Ha pealHUOT CBET, JIeO1ejKH oMery yTo-
MHACKHUOT COH M JUCTONMUCKHUOT necumuzaM. (McLaughlin 1998: 103). [Totpa-
rara Io JpyruoT rpaj Ha MOeTCKUOT Cy0jeKT BO CTUX030MpKaTa Ha YPOILIEeBUK
u norparara Ha Mapko [lono no rpasor koj ro HamyIITHI, Of KOj 3aMHUHAaJ,
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BO JiesioTo Ha KanBMHO MMaaT cpoHOCT BO HACOUEHOCTA KOH YTOIHja — UMa-
THHAPEH, HETTOCTOCYKH Teorpad)CKu POCTOP: U BO JIBETE JieNia CTaHyBa 300p
3a [oTpara 1o €JHO 3aMHCJIEHO, COBPIIEHO MECTO. A MOKpaj Taa HACOYEHOCT
KOH YTOIIHCKOTO, BO JIBETE JIeJia C€ I0jaByBaat, IMOBP3aHU CO T'PaZOBUTE, U
aHTu-ytonucku cnuku. Kaj Kansuno toa ce yHuUIIMpaHH METPONOIUCH U
MOXXeOH HajCHWJICH M3pa3 Ha Taa aHTH-YTOIMYHOCT MMa BO IpaaoT Tpyxda, on
,,KOHTHHYHpaHu rpaioBu 2, Koj Bo cebe, co 00e3/1ylIeHOCTa Ha KOMIUIeTHATa
YHU(PUIMPAHOCT HOCH BO ce0e HEIITO AaHTUYTOMHCKO.

U1 Ky6mnaj Kan u Mapxko Ioso roBopar 3a Mojien Ha Tpaji, Kora cakaar Ja
M3MUCIIAT TPaj, HO KaKo ce OJHEeCyBaaT KOH Toa? AKO Kaj YpOUIeBHK, Kora
CTaHyBa 300p 3a ypOaHHOT MPOCTOP, BO Mpallame € TPTHYBamke BO MoTpara
W OTKpUBamkE Ha JPYTHOT Tpaj BO TPAJ0T BO KOj CE OJBUBA Er3HMCTEHIIM]aTa
Ha TIOETCKHOT Cy0jeKT, OB/Ie TOCTOU CBECHO MMAarnHUpame, 3aMHICIyBambe Ha
npyrute rpagosu. M camuot Ky6naj Kan Bo egen mur ce BIyiTa Bo Taa Urpa.
Tyka ke 3a0enexume Jeka MOETCKUOT CyOjeKT Ha YPOIIEBHK € MOOIU30K 10
mKoT Ha Mapko [loro W HaYMHOT Ha KOj TOj TH 3aMHCITyBa CBOWTE HEBHII-
muBu rpanoBu. Kora Ky6maj Kan o6jacHyBa kako ru 3amHciyBa rpaJoBUTE,
BENHU: ,,Jac cyM co3aai BO MOJOT YM €/IeH MOJIEN Ha I'paj Of KOj MOXe Ja ce
U3BJIE€YAT CUTE MOXKHH I'paZioBU. T0j TO COAPXKU CETO OHA ILITO OAroBapa Ha
HopMmara. A OuzejkH MOCTOJHUTE IPaJOBH BO pa3jMuU€H CTEMEH ce ofjaje-
qyBaar of HOpMara, JIOBOJIHO MU € J1a TU MPeABHIaM OTCTalyBamara 1 Jia Th
IpecMeTaM HajBepojarHuTe KomOuHaiuu.” Mapko Ilono, mak, Bemu: ,,1 jac
3aMUCITUB €JIeH MOJIEN Ha Ipaj, 07 KOj TH U3BJIEKYBaM cute Apyru. Toa e rpan
CO3/IaJIeH caMo OJ UCKITYYOIH, MTPEYKH, TPOTHBPEYHOCTH, HECOBIarama, 0e-
CMHCIIMLU. AKO BaKBHOT T'PaJl € HEeIlITO HajHEBEPOjaTHO, CO CMAITyBambETO Ha
OpojOT Ha HEBOOOMYAEHU E€JIEMEHTH C€ 3rojIeMyBa BEpOjaTHOCTA JeKa rPpaoT
HaBUCTHHA MMOCTOU. 3HAYM, JOBOJHO € Ja I'M OJ3eMaM UCKIIyYOLIUTE O]l MOjOT
MOJIeTI, TIa BO KOja HacoKa 1 J1a POIoJDKaM, Ha KPajoT Ke Ce HajaM mpej efeH
O TPa/IOBUTE KOj, MAaKO JOOHMEH IO MaT Ha UCKIYYOLH, CeNaK PeasHo MOCTOM.
Ho, MmoeTo nejcTBYBame HUKAKO HE CMee J1a ja IPEeMHUHE TpaHuIiaTa: ou 100mI
IpajioBH MIPEMHOT'Y BepojaTHH 3a 1a ounatr BUcTUHUTH. (Kansuno 2005: §3).

OnBojyBameTo Ha TPAAOT OJ PEATHOTO, OAHOCHO YJIOraTra Ha MMaruHa-
[Mjata ¥ UMaruHapHOTO BO JIMYHOTO (TIp€)co3/1aBame Ha IPajoT ce Haora BO
OCHOBaTa Ha IMoeTcKara Kpeanuja Ha Egen gpyt ipag, 3a wto Jluguja Kamy-
meBcka — J[pakyseBcka JaBa CyIITHHCKO TOJIKyBame: ,,] pafoT, Tyka, € mpoc-
TOp KOj (...) HyZIM BJI€3 BO CBETOT HA HEOOMYHOTO U HEBO3MOXHOTO — caka Ja
peye YpoIleBUK cO CBOMTE TUITUYHO ypOaHu cTHXOBH. (...) [ToeToT ymee na ja
OTKpHE Taa HEBUIUINBA, BTOPA CTPaHa HAa CTBAPHOCTA, (...) KOja CTEKHYBa I10-
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€TCKU CTaTyc M (yHKIHMOHHUPA CIIOPE]l HEKOU CBOM COIICTBEHH, UyIE€CHU Ipa-
Bwia.* (Kamymescka-JlpakyneBcka 2022: 482-483).

Nma Hemto antpornoMopdHO 1 BO TPaoT of Egen gpyi ipag Ha YPOIIEBUK,
1 Bo TpagoBute of Hesugnusu ipagosu na Kansuno. [IpBo mto 3abemnexysa-
Me BO OBaa Hacoka, BO KHUTaTa Ha KanBuHO, € Toa MITO CeKoj Ol TPaOBHUTE
MMa JKeHCKO UMe. ApXUTEKTypaTa 100MBa KapaKTepPUCTHKA Ha HEIITO IITO €
YKUBO, HEIITO ITO € TKUBO, TOHEKOTAlll Taa C€ BUJIOM3MEHYBA, c€ MeTaMop(o-
3Wpa Ha HAYMHOT Ha KOj TOa MOXKE JIa TO HaIpaBH YOBEUKOTO TeJo. [ pamoBuTe
kaj KanBuHo pacrar, Tve co3peBaar, cTapear, yMUpaat, KOHTYpUTE Ha TPaioT
CTaHyBaaT OYOBEUCHH, JOOMBAAT TEJECHA W XyMaHa IMMEH3H]a, To/IeKa TMaK
TEJIOTO 100MBa KapaKTePUCTUKHU Ha ypOaH MpocTop, Ha Mmama. Taa Bpcka Ha
rpajioT ¥ TEJIO0TO MOCTOM M BO CTUXOBUTE Of MecHara ,,EneH apyr rpan’ Ha
VYpomeBuk. CaMOTO CBPTYBamk€ KOH TO] egeH gpyi ipag ¥ IOYETOKOT Ha HETO-
BOTO OTKPHUBAKE € MHUIIUPAHO O] )KEHCKO TEJIO:

Wma ezien apyr rpaz BO 0BOj Ipaj,

KOj TIOCTOH TOMEly HEj3MHOTO J0ararmbe
IITO MOYHYBA JIa ce 3a0eNexyBa

MAJIKy MOpaHo

BO OOJIMK Ha JIECHOTO 3a0aByBame

Ha IBWKEaTa 110 IUIOMITag0T

¥ IoMery coceM HauBHara

CIMYHOCT

Ha aroJioT Of eJHa KyKa

CO pPamo IITO He3a0eNEKINBO CE ABHKU
3a J1a ce CBPTH IJIaBaTa Ha3a/l.
(YpomeBuk 2022: 11).

Bo mecnara ,,/[BopoBu®, KyknTe uMaar CoCOOHOCT KOja € KapaKTepuc-
TUYHA 32 )KUBO CYIITECTBO, a HE 32 APXUTEKTOHCKU 00]JEKT:
Kykure
CO HCIIPOHUKIIMBATA TCMHHWHA BO IIPO30PLIUTE
I'"m cjacaar
MopaJiy IITO Jierara

CE YyBCTBYBAAT [0 MAJIKy HEMPHUjaTHO.
(YpomeBuk 2020: 13).

ViuTe eqHa KapakTepuCcTUYHA CPOJHOCT MOMErY JIEI0TO Ha YPOUIEBUK U
nenoto Ha KanBuHO MOXeMe Jja HajlieMe BO OHOC Ha MCKYCYBameTO Ha CO-
HOT U oHUpHU4YHOTO. [ToHEeKoram moeTckuoT cyOjekT Bo Egen gpyi ipag T0 I0-
KHMBYBa COHOT U BO cocToj0a Ha OynHocT. Toa ro 3abenexyBame BO IecHara
,,DIUCKO maryBame*, kora Toj u Taa emHOCTaBHO TPrHyBaar Mo rpajioT — THE
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pelaBaar Jja He COHyBaaT, HO CEeIaK BO CBOjaTa PEaJTHOCT THE CpekaBaar eHa
HEeBepOjaTHa CTBAPHOCT, HEIITO IITO € JeJ Ol UMarHHAPHOTO:

OBojmar HeMa Jia OTIIOBHME TI0 PeKara Ha COHOT.
JletoTo € MpeMHOT'y HEBEPOjaTHO

CO CBOjOT Mall JIABUPHHT Ha Mpe3peanu 00N

3a ;1a Ou uMare mTo Ja 6apame

IIOJIAJIEKY O] OBaa OILUINTEHA peKa

3a KOja He cakaM Jla pedaM JieKa € cocema cTBapHa. M
TOJIAJIEKY Ol OBUE YIHUIIH 32 KOH

TH BEJIUII JIeKa CE MPEMHOTY CTBapHHU.

(o).

He ornaryBaBme

a cerak oBa He ce YJIMLH IITO T'M o3HaBame. MoxxeOu
3aToa IITO OBa JIETO € MPEMHOTY HEeBEPOjaTHO.
(YpomeBuk 2020: 16-17).

[MTocTou nmapasnena moMery J10’KHBYBAmbETO Ha TPAJOT H COHOT BO CIIOMEHa-
TUTE CTUXOBU Ha YPOIIEBUK CO OHA IITO o KaxxyBa Mapxo [Toso Bo nenoro Ha
Kansuno: ,,Co TpazoBuTe € Kako CO COHHINTATA, C€ IITO MOXKE J1a C€ 3aMHUCITH,
MOXe J1a C€ COHYBa, HO M HQjHEOUEKYBaHHOT COH € pedyc KOj Kpue HEeKOj KO-
HEX, MM COCEM CIIPOTHBHO, HEKOj cTpaB. [ pasioBuTe, Kako M COHMINTATA, CE
CO3/IaJICHH OJ] KOTTHE)XH U OJI CTPABOBH, TypH M TOTAIll KOTa HUIIIKAaTa HA HUB-
HHOT TOBOp € 3aTCKpHEHa, HUBHHUTE MPaBUJIa allCypAHHU, HUBHUTE ITEPCIEKTH-
BU JIAKJTMBU U CEKOE HEIIITO BO HUB Kpue HemTo apyro.* (Kamsuno 2005: 58).
['panot, Kako U COHOT, KpHe ,,HemTo Apyro™, Benu Mapxko [lono, mro 3Ha4m
JIeKa TpasioT BO cebe Kprue HEeKOj JAPYT Tpajl, a T0a € CO3HaHUETO, YyBCTBOTO
M MICKyCTBOTO Ha KO€ € 3acCHOBaH Egen gpyi ipag Ha Ypomesuk. Kyonaj Kan,
MaK, OCBPHYBAjKH C€ Ha COHHIITATA, BEeH: ,,HeMam jac HM KOITHE)KU HU CTpa-
BOBHU, 1 MOUTE COHHMINITA CE COCTABEHU WJIM CIOpPEI YMOT HMJIHM CHOpEN CIy-
gajot.“ Mapko [loo, cipoTHBCcTaBYBajKi My ja CBOjaTa BU3Hja 32 COHUIITATA,
npaBy Napajena Mel'y HA4MHOT Ha KOj BIIaJAETeNOT TU JeUHIpa COHUIITATA 1
HAa4YMHOT Ha KOj TpaJioBUTE ce nepuHupaar camure cede: ,,W rpamoBuTe mMuc-
JIaT ieKa ce JIeJ0 Ha yMOT Wi Ha ciy4dajot.” (Kamsuno 2005: 58).

bu 6uno uHTEpECHO N1a ce MorvieJHe Kako Ha BpCKara moMery peasHoTo U
MMarvHapHOTO BO OJHOC Ha HMBHUTE JIBE JieJla C€ MMaaT UCKAKaHO CaMUTE
aBropu Ha Egen gpyi ipag v Heeugaueu ipagoeu. Bo kHAraTa pasroBopu Kou
co YpoureBuk rv Boau Binagumup JaHKOBCKH, TIOETOT Benu: ,,J0a € mopakara
Ha Mojara mpBa 30upka noesuja Egen gpyi ipag — neka Bo OBOj Tpajl, BO OBOj
CEKOjJHEBEH T'pajl, KOj € OOWYEeH, CHB U KOj HU € 3[I0/IEBEH O]l IOBTOPYBaba,
MIOCTOH €/IEH JIPYT T'paj KOj BO OIPEICIICHH MUTOBH C€ OTBOpPA IMPEJ] HaC U BO
KOj ja oTKpuBame Taa uyaecHocT.” (Jankocku 2003: 60). Bo enen cBoj aB-
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TOMOETUYKU TeKcT KajaBUHO Baka ro eBolypa HacTaHyBambeTo Ha Hegugaueu
ipagosu:

Knurara ce paramie MajKy 1o Majky, CO 3HaYUTEITHU HHTEPBAIN
moMery eHO mapye M JIpyro, Kako Ja MUIITyBaB NECHH, €IHa 110
eIHa, CIeNejKU TH pa3IMYHUTe MHcnupanuu. HaBuctuna, npu
MOETO IMUIIYBamkbe BOOOHYAjyBaM Ja paboTaM BO CEpUH: UyBaM
1esia H|3a Marky Bo KOU T CTaBaM CTPAHUIMTE KOM TH UCTIUIIY-
BaM (CJieNiejKi TH MJCUTE KOM MU Jloaraar BO IVIaBaTa), WM MaKk
caMo OeJICIIKY 3a HelTaTa KoM OW cakaj jJa M HalHIIaM e/IcH
neH. Bo eqHa namka ru craBaM HeBOOOMYACHUTE WHMBUIYH Ha
KOM CyM HajeTall, BO Jpyra MUTCKHTE XepOW; UMaM TamKa 3a
npodecun co Kou OH cakal Ja ce 3aHMMaBaB HAMECTO Ja CyM ITH-
carell, M elHa 32 KHUTUTE KOH IMOCAKyBaM Jia TH HAIMIICB 13 He
Oea Beke HaNMUILIAHU O HEKOj JIPYT; BO €HA MaIka 4yBaM CTpa-
HHIIY 33 TPAJOBHUTE U T1€j3KUTE O]l MOjOT COTICTBEH JKUBOT, @ BO
Jpyra IMaruHapHU I'paJioBU HAIBOP O MPOCTOPOT M BPEMETO.
Kora ezHa o1 oBHe Marnky 3amovHyBa Ja ce MCIOJHYBa, 3arod-
HyBaM Jla MHCJIaM Ha KHUrara Ha koja Ou Moxken ja paboram. Ha
OBOj HA4YMH ja MPOJOIKYBaB Hesugiusu ipagosu HA3 TOAUHHTE,
O/IBpeMe HaBpeMe IHUILYBajKU MO HEKOE Mapue, MHHYBAjKH HH3
Opojuu paznuynu ¢asu. Bo eneH nepuos MOXKEB Ja MUITYBam
caMo 3a TaXXKHU T'PAJIOBH, a BO JIpyT caMo 3a cpekHu. Mmarie eaHo
pazno0je Kora ru CopeyBaB IrpaJJOBUTE CO SBE3AECHOTO HEOO, CO
3HAIMTE Ha 30/IMjaKOT; U JJPYTO KOTa IHIIIyBaB 3a [yOpPeTo LITO ce
LIMPY HAJIBOP OJ] IPaJOT JIeH 3a jeH. Hakyco, oHa 1mTo npowusie-
3e Oelre ejieH B JHEBHHK KOj TH CIIEJICIIIe MOUTE PacIOioiKe-
HHja M Pa3MHUCIIU: C& Ha KpajoT Oellie IPETBOPEHO BO CIIMKU Ha
IpaloBUTE — KHUTUTE KOU I'M YUTAB, U3JI0)KOUTE KOM TH IOCETHB,
u pasroBopurte co npujarenure. (Calvino 1983: 37-38).

Bo Egen gpyt ipag na Ypoiwesuk u Bo Hesugrueu ipagosu na Kansuno
MOBP3YBak-ETO HA IPaioT, HA PEATHUOT / UMaruHapHUOT / MOCaKyBaHUOT I'pajl
Y 4OBEYKOTO CYILITECTBO, IO Pa3opyBa Npu(aTeHNOT HAUMH HA MEPLUUINPabhe
Ha IIPOCTOPOT M YIIaTyBa HA I'PaJI0OBU KOU C€ M3MOJIKHYBAaaT HA JIOTUYKUTE 3a-
KOHH, TOA € egen gpyl ipag, Toa CE HesugIusu 1pagoeu BO KOU UMaruHapHOTO
CTaHyBa CTBapHOCT. Toa OTKpHUBamWke Ha egeH gpyl ipag, TOA NATyBamwke 110 He-
gugueuine ipagosu He MPEeTCTaByBa OEICTBO OJ] PEaTHOCTA, TYKY € HaJMUHY-
Bam€ Ha BOOOMYAEHOTO NMOMMAambhe Ha CTBAPHOCTA, IOPEKHYBAKE HA pallMoHa-
JIMCTUYKOTO MTOMMAakE Ha CBETOT KOE I'0 IPU3HABA CaMO OHA IITO € JOKaXJIU-
BO, CBECHO, M OUHUITIE/THO; OTKPUBAETO HA egeH gpyl ipag, COTTIEyBambETO Ha
Hesugausuille ipagosu € MPOLINPYBAakbe HA TPAHULIUTE HA CTBAPHOCTA OTAlE
OIUIUIMBOTO, OTAJIe OHA LITO MOXKE J1a ce€ U30poH, MpecMeTa; Toa € JOKHUBY-
Bam-€ Ha I'paJioT KOj ce NMPeodIMKyBa BO AOMHP CO TajHATa U TAMHCTBEHOTO, CO
HECBECHOTO W upanuoHnanHoro. Ha toj Hauun, Bo Egen gpyi ipag Ha Yporiiie-
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BUK U BO Hesugausu ipagosu Ha KaaBUHO peaqHOTO U UMaruHapHOTO HE ce
CIPOTUBCTABEHH, TYKY C€ 00€MHETH IPOTHUB €IHO PYTUHCKO, OaHAITHO T0XKHU-
BYBam€ Ha ypOAHUOT MPOCTOP, OOCTMHETH CE BO MIOBUKOT 3a JJO)KUBYBAHE Ha
IpajioT KaKo 3ararka U Kako MHCTEepHja.
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JInanja Kanymescka-/[pakyJjeBcka, Anacracuja 'ypuunoBa
VYuausepsurert ,,CB. Kupun u Metonuj* Bo Ckorje
@unonomku dakynrer ,,braxe Koneckn*

HUTAJIO KAJIBUHO BO MAKEJOHCKATA KPUTUKA
N ECEUCTHUKA'

AmncTpakT

Hanu u xonky e npucyten Vrano KajBuHO BO MakemoHCKara KpUTHKA U ecencThka?
OBa e KJIy4HOTO Ipallamke Ofl KOe Ce TPrHyBa BO HAILIETO HCTpaxkyBame. Moke Jia ce peue
JIeKa JIMjaJIOrOT CO TBOPEMITBOTO Ha KalBHHO BO TEOPUCKHUTE M €CEHCTHYKHUTE JeNa Ha
MaKeJOHCKUTE KPUTHYapH 3alodyHyBa Aypu MO HeroBara cMpT Bo 1985 . Enna on mpBute
00jaBu € TeKCTOT ,,Tano KajBrHO WIIK Tparame Mo COICTBEHHOT TBOPEUKH CEH3UOMIUTET ',
oz mepoTo Ha Anacracuja I'ypunHoBa, 0GjaBeH Ha CTPAaHUIITE HA CIIHCAHUETO ,,Pasriean™ Bo
1986 r. Bipouem, I'ypunoBa e aBTOpKa ¥ Ha eIMHCTBEHATa MOHOrpad)cKa CTy/Iija MOCBeTeHa
Ha 0BOj aBTop, Kansuno u ckasnaiia (2000), kako U MpeBeAyBad Ha TPU HETOBU Jeiia Ha
MaKeJIOHCKH ja3uK M HMCTOBPEMEHO € €Ha O]l HajroJIeMUTE MO03HABAYM U MPOCIIeyBadH Ha
LEJIOKYITHOTO JIeJI0O Ha OBOj MTAIMjaHCKH aBTOP BO MAaKEJIOHCKHOT KHHMXKEBEH M KYJITYypeH
poCTOp.

Hamero wucrpaxyBame MpercraByBa OOHJ Ja C€ JETEeKTUpAaT HHTEICKTYaJHUTe
JbyOOIMTCTBA HA MAaKEJOHCKHUTE KPUTHYApH 3a OOraToro M Pa3HOBUIHO TBOPEIITBO Ha
Urano KanBuHO npeky MHOIYOpOjHUTE TPEATrOBOPU M IOTOBOPH BO IMPEBEICHUTE KHHUIH
O/ OBOj aBTOpP, HHM3 OJUICJIHM KHW)KeBHO-UCTpaxyBauku crynuu (Jb. Y3yHoBuk um jp.),
MHTEpME/IMjalTHA HCTPaKyBarba BO pedheparu NPOUNTaHU HA HAYYHU KOH(QEPEHIIMH U COOMpH
(A. Ipokomnues), KOMIIApaTUBHU HTalIjaHCKO-MakenoHcku corienou (b. Ipomes-Onusep),
na c€ 10 MHIUBH/YaJIHU PELEH3UH, INTUPatba, Wik peMuHucUeHIH (I. CMHIEBCKH 1 MHOTY
JIpPYTH KPUTUYAPH U €CEHUCTH).

Cure crioMeHaTH NPOMHCIYBamba ro TOTBpAyBaar nHTepecoT 3a Mranmo Kamsuno BO
MaKeJ0HCKaTa KPUTHKA U €CEUCTHKA, O €HA CTPaHa, a Of Apyra, CBEI0YAaT 3a aKTyeITHOCTa
Ha JIeJIOTO Ha OBOj UTAJIMjAaHCKH ,,KIIACHK™ KOj HE IIPecTaHyBa Jja MPOBOLUpA U MOTTHKHYBA U
JICHEC, TI0 LIeJT e/ICH BEK Off HeTOBOTO parambe.

Kayunu 36opoBu: Nrano Kansuho, perernimja, KpuTHKa U €CEUCTUKA, CKa3HA

Abstract

E presente Italo Calvino nella critica e nella saggistica macedone e in quale misura si po-
trebbe verificare tale presenza? Questa ¢ la domanda essenziale da cui parte la nostra ricerca.

Si puo dire che I’interesse per questo autore e il dialogo con I’opera di Calvino nei testi
critici degli autori macedoni si sono intensificati dopo la sua morte nel 1985. Una delle prime
pubblicazioni dedicate al noto scrittore italiano ¢ quella di Anastasija Gjurcinova, intitola-
ta “Italo Calvino: alla ricerca della propria sensibilita artistica”, uscita nella rivista letteraria
“Razgledi” di Skopje nel 1986. In effetti, la Gjurcinova ¢ 1’autrice dell’unico volume mono-
grafico dedicato al celebre autore, Calvino e la fiaba (2000), nonché la traduttrice in macedone

Tarvjara € Hanuinana ox JInauj ITyIIIEBCKA- JIEBCKA, BO KOHCYJITAIMja H CO KO-
' Crarujara € Ha aga ox JI a Ka eBcKka-JIpakyneBcka, BO KOHCY/ITAIM]a U CO KO

pHCTEeHE Ha MaTeprjasinTe JOCTaBeHU o AHacTacuja ['ypunHoBa
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di tre libri di Calvino, diventando allo stesso tempo uno dei migliori divulgatori e conoscitori
dell’intera opera calviniana nell’ambiente accademico, culturale e letterario macedone.

La nostra ricerca cerchera di individuare e analizzare le diverse curiosita intellettuali che
ha suscitato negli autori macedoni la ricca produzione letteraria di Italo Calvino, tramite le nu-
merose prefazioni e postfazioni nei volumi di questo autore tradotti in lingua macedone, e poi
anche attraverso alcuni saggi critici (L.Uzunovi¢), ricerche multimediali presentate a convegni
accademici (A.Prokopiev), interventi di riflessioni comparate italo-macedoni (B.Prosev-Oli-
ver), fino a numerose recensioni, reminiscenze e citazioni disseminate nei vari testi saggistici
(G.Smilevski e molti altri).

Tutti questi interventi dimostrano 1’elevato interesse per Calvino nella critica e nella
saggistica macedone e confermano la continua attualita della scrittura innovativa di questo
“classico” contemporaneo della letteratura italiana, che non smette di provocare le curiosita
intellettuali in Italia e all’estero, ancora oggi, quando si celebrano 100 anni dalla sua nascita.

Parole chiave: Italo Calvino, ricezione, critica ¢ saggistica, favola

Jamu n xonky e npucyreH Mrano KanBuHO BO MakelnoOHCKara KpUTHKa
n ecenctuka? OBa € KIYy4YHOTO Mpaniamke Off KO€ Ce TPrHyBa BO HAILIETO HC-
TpaxyBarme. MoXxke 7a ce pede Jieka HOMHTEH3UBEH JIUjaJior CO TBOPEIITBOTO
Ha KanBUHO BO TEOPUCKHUTE U €CEMCTUUYKUTE JIeIa HA MaKETOHCKUTE KPUTHYA-
M 3arouHyBa JypH 110 HeroBara cMpt Bo 1985 rox.

Ogaa npo0nemarrka BiIeryBa BO JOMEHOT Ha pelieniyjara Ha KanBuHo Bo
Hamara cpeauna. Criopes TepMUHOJIOTHjaTa Ha KOMITapaTHBHATa KHIKEBHA
HayKa, IMOCTOM HacusHa, peiupogyKiuusta 1 iupogykiuuena peyeiiyuja. Hame-
TO UCTPaXKyBaIbE € JeJT O]l TEMUTE MMOBP3aHU CO PENPOAYKTHBHATA PELeMIH]ja
KOja ce OJIHeCYBa Ha HalMCH, KOMEHTapH, €CeH, NMMcMa, THEBHUIIM U JIPYTU
BUJIOBU pEaKIMM HAa KPUTUYAPUTE, PELICH3CHTUTE WIM HOBUHAPUTE KOM, Ha
HEKOj Ha4MH, y4eCTBYBaaT BO MOCPEIyBamHETO Mel'y KHUKEBHOTO JIEJIO U YH-
TaTeNcKara myOnuKara.

XpoHosioruja — NpBUYeH HHTepec

Peneriiinjara Ha KanBuHo kaj Hac 3armoyHyBa MOCPEIHO, TIPEKY MPEBOIHU-
T€ Ha JPYTUTE ja3ulld BO HeKoramHa JyrociaBuja. J[eOMTaHTCKHOT pomaH
Ha KanBuno, /laitexa go iiajaxosuitie tnezga (1947), € IpBUOT HErOB poMaH
MPEBEICH BO jJYTOCIOBEHCKHUTE MPOCTOPH M TOA HAa XPBATCKH ja3UK: 00jaBeH
e Bo 3arpe0, Bo 1959 roa. Tokmy mo moBox oBoj pomaH Ha Kansuno, Ma-
Teja MaTeBCKHU MHUIITYBa pelleH3Hja CO HACIOB: ,,E/leH COBpeMEH UTallijaHCKH
poMman‘ (00jaBena Bo kaurara Og wwpaguyujaitia xon ughunaiva (1987), koja
MPBUYHO € EMHUTYBaHa BO KyJATypHaTta pyopuka Ha Pagmo Ckomje (kame mro
toram padoren MareBcku). TekctoT 3a KanBuHO BO kHuTaTta Ha MaTeBckH,
o0jaBeHa pe4yrCH TPH JCIICHUH TIOJ0IIHA, € TIOMECTEH BO IorvagsjeTo: ,,Iluca-
temu ¥ kaurd (1953-1959)“ ma mako He € nartupaH, jacHO € JieKa OTEKHYBa
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on 1959 rox. — ucrara roguHa Kako M CIIOMEHATOTO XpBAarcko m3naHue. Bo
Hero MareBcku ycreasn Jia Ty Mperno3Hae OCHOBHUTE JOOIECTH Ha MPO3HUOT
muckype Ha KanBuHO, 0coO€HO ,,BHECYBAaWHETO Ha €JHa HOBA JUMEH3Hja BO
OMHCOT Ha MApTU3aHCKUOT KUBOT", KAKO ¥ HETOBHOT CTHJI KOj € OIpeecH
KakKo ,,JIECEH U HEHaMETJIUB, Ha MecTa OJIN30K U JI0 aBaHTypUCTUYKATa Ipo3a‘.
(Marescku 1987: 389)

WutepecHo e na ce ondenexu neka KanBuHo BO MpeBoa Ha MaKeJOHCKH
Ja3uWK 3a TPB TaT ce jaByBa TOKMY Kako eceucT. Ha cTpaHuiuTe Ha JTHEBHU-
oT BecHUK Hosa Maxegonuja pednucu BO MUCTUOT NEPUOJ WM MOTOYHO HA
29.05.1960 roa. e o0jaBeH HETOBHOT IO3HAT €cej: ,,|pu TEHIEHIIMU BO UTa-
nujanckara gureparypa™ (Tre correnti del romanzo italiano d’oggi, 1959),
BO KOj TIPH €IHO TOCTYBamke¢ HA aMEPHKAHCKUTE YHHBEp3UTETH KamBuHO TH
00pazioKyBa OCHOBHUTE KapaKTEPUCTUKU HA MTAJIMJAaHCKHOT IOCTBOEH pO-
MaH: eICKO-eJIernucKara CTpyja pousie3eHa o/l Heopeaau3MoT, (haHTacTUYHa-
Ta CTpyja, Ha KOja ¥ CaMMOT M MpHIara, Kako 1 OHaa Ha MOCMEJIHUTE Ja3UYHU
eKCIIEPUMEHTH U JujajekTainHocta. Hekonky mecenu nogonHa, Ha 13.11.1960
roJl. BO UCTHOT BECHUK € 00jaBeH M HEroBHOT packas ,,He3roaurte Ha 1Baj-
1a Opaunu apyrapu®, nen of 30upkara Tewku /6y006u, a M BO IBaTa ciydaja
npeBogoT € Ha Haym KutanoBcku, npodecop u npeBeayBau o/ UTAIN]jaHCKU
Ja3uK.

ITo mononra may3sa, Aypu 1o HeHajiejHATa CMPT HA OBOj TOJIEM MTaJHjaH-
cku aBTop Bo 1985, enna on mpBute o0jaBu 3a HEro € Tekcror ,,[rtano Kan-
BUHO WJIM TParame Mo CONCTBEHHOT TBOPEUKHM CEH3MOMIUTET 0J] IEpOTO Ha
Anacracuja ['ypunHoBa, 06jaBeH Ha CTPAHUIUTE HA CIMCAHUETO Pasliegu BO
1986 rox. Brpouem, ['ypurHoBa ¢ aBTOpKa ¥ Ha eIMHCTBEHATa MOHOIpadcka
CTyZIMja TIOCBETeHA Ha 0BO] aBTOp, Kansuno u cxazuaita (2000), kako u mpe-
Be/lyBa4 Ha TP HETOBH JieJIa Ha MAaKEeIOHCKU ja3uK U Oe3pyro, Taa € e1eH OJl
HajTOJIEMUTE MMO3HABAYM U MPOCIIENyBayH Ha LEIOKYITHOTO JIEJI0 Ha OBOj UTa-
JIMJaHCKHU aBTOP BO MAKEIOHCKHOT KHI)KEBEH M KyATypeH mpocTop. Bo cro-
MEHAaTHOT UHPOPMATUBEH TEKCT, 00jaBEeH caMo €/1Ha FOIMHA 110 CMPTTa Ha IH-
caresoT, Taa Mpejl MaKeJOHCKUTE YUTATEIH IPE3EHTHPA HEKOU Of1 OCHOBHHUTE
KapaKTepUCTHKHU Ha rnoetukara Ha Mtamo KansuHo. ABTOpKara ro o0jacHyBa
HEroBOTO 3HA4ajHO MECTO BO COBpEMEHaTa UTalljaHCKa KHIKEBHOCT, 0co0e-
HO MCTaKHYBajKH ja HarjlaceHaTa TBOpeUKa MMaruHaTUBHOCT U Y€CTUTE TPaH-
copMaIM oJ] TEMATCKU U IOETHYKU KapakTep.

Ke ce obumeMe 1a I JIeTeKTHpaMe HHTEIEKTyalHUTe JbyOOIHTCTBA Ha
MaKeJJOHCKUTE KPUTHYApH 3a OOraTtoTo U pa3HOBHUIHO TBOpeITBO Ha Mramo
KanBuHO mpeky MHOTYOpOjHHTE MPEATrOBOPH M TIOTOBOPH BO IPEBEICHUTE
KHUTHU Ol OBOj aBTOp, MOTOA HU3 OJUIEITHU KHWKEBHO-UCTPAXKYBAYKH CTYAUU
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(Jb. V3ynouk, E. I'opfueBcka U 1p.), MHTEpPMEIHjaHH HUCTPAKyBamha BO
pedeparn npounTaHu Ha HayyHH cooupu (A. IIpokomueB), koMmapaTUBHU
uTanujancko-makenoHcku cornenou (b. IIpomes-Onusep), na ce 10 UHIUBH-
JyaJqHU peleH3uH, UTHpama, uian peMunuciueHuuu (I. Cvunescku u n1pyru
KPUTUYAPH U €CEUCTH).

Otramy u norpedara oA CBOEBUAHA iiuiionoluszayuja Ha IPUCYCTBOTO HA
Nrano KanBuHO BO Make0OHCKaTa KPUTHKA U €CEUCTHKA BO HEKOJIKY CETMEH-
tu: 1. Monorpaduja nocserena Ha Kansuno; 2. [IpearoBopu 1 moroBopu KoH
oziesiHu nipeBeieHu kuuru ox Kansuno; 3. Pedeparu 3a Kansuno nogHecenu
Ha Hay4yHM KoH(epeHuuu u(iiv) o0jaBu Bo HayyHU cnucanuja; 4. Marucrep-
CKU U JOKTOPCKU T€3U BO KOU € TEMAaTU3MPaHO TBOPEIITBOTO Ha KayiBuHO; 5.
[IpucycrBoto Ha KanBuHO BO mepuonukara U peMUHHUCIIEHLIMH Ha HETOBOTO
JeI0.

Monorpagpmuja

Mogorpadujara va Auacracuja I'ypuunosa, Kaneuno u cxasuaiia (2000)
€, 3acera, eIMHCTBeHATa HAyYHa U aKpHOWYHA CTy/AH]a Kaj HaC IEJIOCHO TOC-
BETEHAa Ha OBOj 3HaUYaeH UTaJIMjaHCKU aBTOp. [1oKkpaj efieH ommT OCBPT U Xpo-
HOJIOTHja Ha XMBOTOT M JeJ0TO Ha KajaBHHO, HEONXOIHHW 32 HETOBO TTOKOM-
TUIETHO MPETCTaBYBAE MpeJl MaKeJOHCKAaTa YUTATeICKa MyOIiKa, aKIEHTOT
BO OBaa CTy/AWja € CTaBeH BP3 MPOMHCITYBAKHETO HA KaHPOT HA CKa3HaTa u
HEj3UHAaTa KJIy4YHa yJlora BO OpUIMHAIHOTO TBopewmTBo Ha KanBuHo. ,,Ckas-
Hara Ha KajBHHO My OTBOpa MIMPOKH MMaTHIITAa HA HECMETaHa MMaruHaluja u
cino0ozHa (paHTa3uja, a My CIIy>KH U KaKO MOJIEJI 3a ILTO TOCOBPIIEH 00JIHK, CO
CBOjaTa HAIACEHO LBPCTA M JIOTHYHA CTPYKTypa“ — cMera I 'ypumrosa (2000:
106). [leTextupajku ja HecomHeHata (aciuHanuja Ha KaiBuHo on 6orarctso-
TO Ha TEMH U Ui, KaKO U OJI OTPOMHHTE HApaTHBHU MOYXHOCTH KO CKa3HaTa
T'H COZIP>KHU BO cede, Taa, co MpaBo, k€ KOHCTAaTHPa JIeKa BO CBOETO TBOPEILTBO
,TO] HE M3BPILWI UMHTAllMja HA >KaHPOT CKa3Ha, TyKy Mpe3es caMO HEKOU
CKa3HOBUJIHU CBOJCTBA M €JIEMEHTH CO IIeJl Ja ro 300raTé ¥ MPOIIMPH CBOjOT
opuruHaneH kamkeseH n3pas” (I'ypunzosa 2000: 59).

Kommosuimcku, MoHorpadujata Ha I'ypunHosa ondaka HeKoJIKy moriasja
1, OCBEH Ha TEOPHUCKATA MPEJJIONIKA Ha CKa3HaTa KaKo )aHp, TIIABHO ce POKY-
cHpa Bp3 POMHCITYBakhE HA CKa3HaTa M CKa3HOBUHHUTE €IEMEHTH BO Jejara
Ha Kansuno. [IpuToa, aBTOpKara pa3inKyBa YeTUPH ITOCTAIKA HA TPAHCIIO3H-
I1ja Ha CKa3HaTa BO TBOPELITBOTO HA OBOj aBTOP M TOA:
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Cka3Hara Kako 4y/iecHa MpUKa3Ha 3a YOBEKOBHUTE HCKYIICHU]a (aHATTUTHY-
KHOT JIeJ1 BO OBa IOTJIaBje ce oiHecyBa Ha [laiuexa go tiajakosuitie thesga, I1o-
cregen goaia taepanoiti u Mapkoeango — unu Toguiuni 6peMurba 60 pagoii);

Ckaznara mop mpeBe3oT Ha ¢uno3odujara U ajeropujara (mpeaMeT Ha
aHaJjM3a BO OBa Nomasje ce Hawuine ipegyu, 1.e. Tpuiorujara Paciionosenu-
oiu euxonit, baponoiu na gpeo n Buitie3oiu xoj He tiocitiou);,

Cka3Hara BO CBETJIMHA Ha HAayKaTa M HayyHara (haHTacTHKa (OBa MOTJIaBje
e noceeTeHo Ha Kocmoxkomuunu ipukasuu u T co Hyna);

Ckaznara Bo ocHoBa Ha KanBuHoBara ,,ars combinatoria® (Bo okycor Ha
OBa TOTVIaBje ce 3amoxoill Ha ekpciuenu cygounu u Hesugnueuitie ipagosu)

,,] Ipy TpaHCIIO3MIIMjaTa Ha OJICTHU €JIEMEHTH OJl CKa3HaTa“ — 3aKiIydyBa
I'ypumHOBa, ,,THE ce BO JeI0TO Ha KanBHHO TpaHC(OPMUPAHH ¥ H3MEHETH BO
COITIaCHOCT cO HeroBara opuruHaiHa moetuka™ (2000: 106) Toj ucuexop on
CKa3HaTa aBTOpKaTa ro miefa BO OJHOC Ha U3PAa3eHUOT CKENTHUIM3aM KOj Mpo-
BE€jyBa HU3 LIEJIOKYITHOTO TBOPEIITBO Ha KanBHHO, HErOBOTO MUCTEPHUO3HO U
TParmyHO YYBCTBYBamhE HAa YOBEKOBATa €r3MCTEHIIN]a, TIOSTHYKU Hadella KOU
ce HECTIOMBU CO BOOOMYACHUOT ONTHMHU3aM KOj I[apyBa BO CBETOT Ha CKAa3HUTE.

Ce pa36mpa, OCBpHYBajKH ce Ha rojiemMara jby0oB Ha KanBruHO KOH cKa3Ha-
Ta ¥ CKa3HOBHIHOTO, | ypUHHOBA ke My OCBETH OCTOJHO BHUMAHHE H HA Pac-
Ka)KyBauKO-UCTPAKyBaYKHOT MpoeKT Ha KanBuHO, Kajie TO TOj ce MojaByBa
KaKO COCTaBYBay Ha peNnpe3eHTaTUBHOTO aHTOJIOTUCKO U3naHue — Minanujan-
ckuitte ckaznu ox 1956 rop. (mpeBeneHu Kaj Hac Kako Minanujancku upuxazuu
B0 2022) ABTopKara MOTCeTyBa Jieka 0BOj MPOEKT, 3a koj KanBuHo ke Ouzne u
(haneH U KpUTUKYBaH, HECOMHEHO K€ OfJUTpa MPECyIHa yjaora BO pa3BojoT HA
HErOBUTE COICTBEHU HAPATUBHU TEXHUKH W BO M30JMKOT HA Heropara OyjHa
MMaruHaryja.

IIpearoBopu 1 MOroBopH BO MaAKEeJOHCKHUTE U3IaHUja

[Ipu enen NOKOMIUIETEH YBU BO enHaeceTTe Aeia Ha KansuHo npesese-
HU Ha MaKeJIOHCKH ja3uK, ce joara JI0 KOHCTaTaluja 1eka MHOT'Y PETKO HCTUTE
ce MPOCIIEIEHN CO ipegiosopu unu ioioéopu. EBe 3a kou nena ce paboTu:

Mapxkoeango — unu toguwinu pemurva 6o ipagoiu (Ilpunen, 1995, npeson:
Hesenka Tomuk, npenrosop: Tpajue Kpcreckn);

Axo egna 3umcka Hoxk Hexoj daiinux (Cromje, 2005, mpeBoa ¥ MOTOBOP
,JuTarenor Bo 3eMjara Ha poMaHuTe WK 3a HUIIKaTa Ha [llexepesana® on
Jbusbana Y3yHOBUK,);
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Hesugnueu ipagoeu / 3amoxoiu na expcitienuitie cygounu (Cxorje, 2013,
npeBoj u noroBop ,,KamwkeBHocTa kKako Ars Combinatoria” ox AHacTtacuja
['ypunHOBa);

[IpearoBopute 1 MOTOBOPHUTE C€ MPUTOAHU, HHGOPMATHBHU H TJIABHO CE
(bokycupaHu Bp3 KOHKPETHOTO OCTBapyBame Ha KaBUHO Ha Koe ce o/JHeCyBa-
aT, HO COAPIKAT M JIPYTH JOTIOJIHUTEIHN MOAATOIM BP3aHU 32 JINYHOCTA U JIe-
JIOTO Ha UTAJMjaHCKUOT aBTOP, OE3/]pyro KOPUCHHU 3a MAKEIOHCKUOT YHUTATEIL.

Pedeparu o HaydyHH KOH(pEpeHINH

Hamero uctpaxxyBame noHaramy ru ondaka Hayunuite KoHghepenyuu Ha
KOU C€ MPE3eHTHUPAHU TPYIOBH KOH CE€ OJHECYBAaT Ha KPUTHUYKHU IOIJIEIN BP3
KHIDKEBHOTO TBOpEIITBO Ha KanBuHO, MITO 3HAa4M Jieka Hema Jqa ounar omnda-
TEHU HEKOM M3Jlaramkba KOM IO TPEeTHpaar JEJ0TO Ha OBOj aBTOP OJ1 ja3HyeH,
HUTY MaK, O]l IPEBE1yBAUKH ACIIEKT.

Bo oBaa cmucina, 6enexxnme Tpu pedeparu NoJHECEHN Ha HAYYHH COOUPH,
OJI TPOjlIa HAIlIM EMUHEHTHU HAYYHH JI€)IIH:

Anexcangap I[Ipoxonues, ,,JoBop Ha ciukara (/e Kupuko — Kanuno)*,
Hayden cobup 40 fogunu neximiopait iio uiianujancku jazuxk na YKUM, Ou-
nosyomku ¢akynret ,,braxe Konecku, 10 -11 noemBpu 2000;

bopjana IIpomes-Onusep, ,[[poneromena 3a mocTMOIEPHU3MOT HU3 KOM-
MapaTUBHOTO YUTAHE HA AKO egHa 3umcKka HOK Hekoj taiunuk on V. KanBuno
u Bewinuyu on B. AngoHoBcku: docta ignorantia vs docta®, MefyHapoaex
HayueH cooup 30 logunu Hnciuuiuyiv 3a makegoxcka auiepaiuypa, 7-8 HoeM-
Bpu 2011 n

Anacracuja ['ypunnoa, ,,IHTepnperaTBHE cOPabGOTKH BO HAPATHBHUTE
TekcToBU Ha MTano Kansuno, Hayuna kondepenuuja [ lpumerna Ha xepmenes-
muyKuitie Meitiogu 80 WONKY8arveitio Ha KnudicesHuitle gena, Cxorje, MAHY,
11 nexemspu 2015 rox.

Tpynor na Anexkcannap Ilpokomnues, ,,JoBop Ha ciukara (e Kupuxo —
KanBuno)“ e Heros ecej 3a ecejor Ha WUrano Kansuno, ,,MonmuanuBute rpa-
noBu Ha [Jloprio ne Kupuko* (o6jaBen Bo criucanueto /5 gana, 3arpeo, op. 7,
1983). Bo cnomenaruor ecej, KanBuHo HU ce MpeTcTaByBa Kako BPBEH €CEHCT,
MaKo, MHOTY PETKO MUIIYBaJ 3a JMKOBHU Jiena. OTTamy npousiieryBa u rnpa-
HIaleTO-TUIeMa o7 Koe TpruyBsa [Ipokonues Bo cBojaTa CTyauja, a Koe IJacu:
,,KaKo TakoB UTPUB, IPOTOUEH AyX Kako KaJlBUHO ro ocTBapyBa CBOjOT BOCXUT
KOH CJIMKapCTBOTO Kajie ITO (POPMUTE CE€ MUPHHU, HETIOABM)KHU, ONICTOjHU? !
(ITpoxonnes 2001: 160)
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[ToBukyBajku ce Ha Hesugusuitie ipagosu Ha KanBuHO, Kako U Ha MeTa-
(bU3MYKUTE BU3YypU Ha TpajioBUTE BO cimkapcTBoTo Ha Jle Kupuko, [Ipoxo-
IUeB NOBJIEKyBa TaHTeHTa Mery JBajiara kiacuiu — Jle Kupuko u Kansuno
— ¥ CMeTa JieKa JOMMpPHA TOYKa BO HUBHUTE UCKIYUUTEIHO WHAMBHYaTHU
Y OpPUTMHAJIIHU YMETHUUYKU M3pa3u, MOXeE Ja ce Hajjue mpeky I pamor-mucrna:
MECTOTO KaJie ITO MUCJATa Ce BAOMYBa, HA0I'a 3aCOTHUILITE 38 CBOjOT HEMUD.
I'papor-mucna, criopen [Ipokonues, € mocrojano HeA0(MATIUB U HEOTKPHEH 10
Kpaj Kako u camara mucnia. U ymre: 3a [Ipokonues, KansuHo e u riiegay (Jpy-
OonuTeH, y)KUBa), M jyHaK (AaHOHHMMEH, BO IyXOT Ha IOETHKATa Ha IPOCTOPOT
Ha Jle Kupuko) Bo napctBoro Ha [Ipyrocra.

Bo 3akiIy40oKOT Ha CBOMTE MOILIHE MHBEHTHBHU MHTEPMEIM]aIHU COTIIE -
owu, [Ipokonues nuIIyBa:

Hocnenun maauBuayanuu, U o0ajuara ja caboTupaar oOnacta
Ha KUBOTOT CO... MedTacwke. MokeOH OCBOGHHOT MPOCTOpP Ha
HUBHaTa c10007a € 4ecTo Ha caMUOT pad Ha Oe31Hara, a HUBHO-
TO MaHUPUCTHUYKO TKacwe JieOiee U HEYJIOBIMBO CE€ POHH, HO U
nopaau Toa, [lopio ne Kupuko n Urtano Kansuno co nexepHo
TOCIOZICTBO TO HOCAT OPEOJIOT HA TIOCTMOIEPHUCTHYKH CBETIH
(ITpoxomues 2001: 167).

Bripouem, 0BOj 3aKiIyqoK KOPECIIOHIMPA U CO €1HA KOHCTaTaluja Ha AHa-
cracuja I'ypunnosa: ,,MHOT'y3HAYHOTO M KOMILIEKCHO TBOPEIITBO Ha MTamo
KanBuHO ro kapakrepusupa d6orarara epyauinja Ha aBTOPOT U HETOBUTE pa3-
HOBHIHH MHTEPECH Of MHTepauciuunHapes kapaxrep® (I'ypunHosa 2000:
106).

Pedeparor na bopjana IIpomes-OnuBep Koj ce onHECYBa Ha POMAHHUTE
Axo egna 3umcka noxk nexoj niawinux (1979) on Utano Kansuno u Bewitiu-
ya (2006) on Benko AHJOHOBCKM MMa KOMITapaTUBEH KapakKTep, KOHKPETHO,
BJIETYBA BO JOMEHOT Ha UHTEPIIMTEPAPHUTE PENIALU BOCIIOCTABEHU MEl'y JIBE
KOHKPETHH JieJla Ha JIBajlia aBTOpH, IPUIIAHULIM Ha JIBE pa3IMYHU HAllMOHA-
HU JIMTEpaTypu — TaJlMjaHCcKaTa U MakeJoHcKara. [lapanenara e Bocrocrase-
Ha BP3 OCHOBA Ha [MOCTMO/IEPHUCTHYKATA [TapaIurMa CBOJCTBEHA U 3a JIBajLiaTa
nucarenu. Criopen [IpomeB-Onusep, BO pOMaHOT AKO egHa 3UMCKA HOK HEeKOj
uawinux, KaaBuHO, HA €1€H MaeCTPajIeH MOCTMOJAEPHUCTUUKA MaHUP CH I10-
UIpyBa CO CIIPOTUBHOCTUTE MOMeEry TeIlIKaTa U JIeCHaTa KHU)KEBHOCT (YMeT-
HUYKaTa ¥ TpUBHjaJIHAaTa), OOINKYBaJKU T'H, 11a JypPH U IOMCTOBETYBajKU T
ngara xanpa ([Ipomes-Onusep 2011: 509). I AHIOHOBCKM TEXHUYKH CE TOT-
IMpa Ha cTparerujara mro ja Kopuctu KaaBuHO — HE3aBpIIEHU OYETOIM HA
TPUBHUjAJIHU packa3u U(JI1) poMaHH — MeryToa, 3a pasziuka of KaiaBuHoO koj BO
TEXHUKaTa Ha He/BpaMyBamhETO Ha 3all0YHATH U IPEKUHATH Hapalluy KOPUCTH,
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BCYIITHOCT, HETIOBP3aHH ()parMeHTH (BpcKaTa ce BOCIIOCTaByBa Ha €THO JIPYTO,
MOBHCOKO HUBO BO paMKHTE Ha Npuka3Hara 3a Yurarenot u 3a Yurarenkara),
AHZIOHOBCKH, cemnak, ynorpeOyBa MOMAaJIKy WU MOBEKE IEIOBUTH MpPUKa3-
HU WIH €JIEMEHTH Ha MPUKAa3HUTE KOMILTO, CIOPE MPUHILIUIIOT Ha aHAJIOTrHja
(mpen ce, BO aBTOPOBUTE YECTH U MCLPITHA BMETHATHU €CEHCTUYKU JICIIOBH),
JaBaaT YIaTCTBa 3a Toa Kako Tpeba ma ce charu nenuHara. Cropen AHAO-
HOBCKH, HE € CeeTHO JIaji Ke ce YuTa (parMeHTOT WM IefTHHAaTa U Kaj HeTo
€ JacHO JieKa caMo IeJIMHAaTa BOJIU JI0 LeJITa, CO3HAHUETO. 3aT0a, BO POMaHOT
Ha AHJOHOBCKH HE MOXe J1a ce 300pyBa 3a aBTOMpOHHUja — KoHcTarupa [Ipo-
meB-OmuBep (2011: 512). Co npyru 300poBH, aBTOpKaTa Mperno3HaBa CpoaHa
nocrarnka kaj KanBuHO u AHIOHOBCKM — HUBHATa HHTEHIM]a CO 3allOYHATHTE
U CO MpEKWHATUTE MPUKA3HU J1a ja J0JIOBAT UCTaTa CEOIIlITa MeTalpuKa3Ha,
YHjallTo CMUCIIA UMa JIBE JIUIA: ,,[IOCTOJaHOCTa Ha )KUBOTOT U HEU30EKHOCTA
Ha CMpTTa“ — co Taa paziuka mro KajaBuHO ja 0cTBapyBa crioMeHarara MeTa-
pamKa Jie)KepHO U CO HarJlaceHa UPOHH]ja, KOja OTCYCTBYBA Kaj AHTOHOBCKH.

Pedeparor na Anactacuja I'ypunmosa ,,IHTepIpeTaTHBHI COPABOTKH BO
HapaTUBHUTE TeKCTOBU Ha MTano KanBuHO mpeTcTaByBa 00HI 32 CII0jyBambe
Ha HayYHUTE U PacKaKyBauKUTE MHTEPECH Ha JIBajlia BEJIMKAHU OJ] UTAJIUjaH-
ckara kHwkeBHOCT: Utano Kansuno n Ym6epro Exo. [lo3narure te3u Ha Exo
3a,,copaboTkara‘ moMery aBTOPOT U YUTATEIO0T BO TEKCTOT, T.€. 32 aBTOPOBOTO
rpaJielk€ Ha COICTBEH ,,MOJENI-YUTATeN’ BO POMAHOT, IO3HATH Of] HEroBara
kaura Lector in fabula (1979) ce pasmieayBaaT HM3 HUBHATA ,,lIPUMEHA" BO
NenoTo Axo egua 3umcka Hok Hekoj Haiinux (1979) na KansuHo. ABTOopKara
ro UCTaKHyBa OJINCKOTO U PEYUCH UCTOBPEMEHO COBIAramke Ha TEMAaTCKHUTE
OTICeCHH Ha JBajllaTa KHUKEBHUIIM, 00jaCHYBajKU IO IPEKy HArIaCEHUOT MH-
Tepec Ha JBajliaTa 3a Mpallambara Ha TeopHjaTa Ha YUTAmhEeTO U KHIKEBHATA
penenmuja (X.P.Jayc, B.13ep u np.) Kou ce HaMeTHyBaaT Ha MOUIMPOK IIaH
BO KHI)KEBHATa Hayka BO TeKOT Ha 70-tute rogunu Ha 20 Bek. OcobeHO BO MO-
Iie]l Ha pOMaHOT AKO egHa 3uMcKa HOK Hekoj daiinuk of KanBuHO aBTOpKaTa
HaIacyBa Jieka T0j BCYIIHOCT ITPETCTaByBa €eH BUJ ,,)OMAaHCUEPCKU TPAKTaT
3a (DEHOMEHOT Ha YUTAKETO U JIeKa MOCeyBa UCIPEIUIETEHN aBTopedepeH-
[IMjalTHU U MeTaHapaTUBHU eneMeHTH. Jlenoto Ha KanBuHO € okapakTepusu-
paHo Kako ,,pel0K MPUMEp Ha Hapallyja BO BTOPO JHIE", OMIejKH TyKa YIITe
OJ1 TIOYETOKOT aBTOPOT AMPEKTHO My ce oOpaka Ha cBOjoT unutaresn. Co apyru
300poBH, CHIOpE] Hea, ,,4UTaTeNIoT € MOCTOJaHO BO TECHA CIIpera co mucare-
JI0T*, TOJ COBPIIIEHO TH pa30upa HETOBUTE MHTESHITNH, T1a Kako Ja € kaj Kamsu-
HO Ha HEKOj HaYMH ,,eKCIUTMIIMTHO TIpUMeHeTa Te3aTta Ha Eko 3a rpaiemeTo Ha
mozen-unraren”. (I'ypunzosa 2018: 316-317)
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I[OKTOPCKH H MaruCTepCku TpyaoBu

Ha ®unonomxuot dakynrer ,,bnaxxe Konecku™ npu Yuusepsureror ,,CB.
Kupun u Meroauj* Bo Ckorje Bo 2018 ronuHa e og0paHeT U €/IeH TOKTOPCKH
TPYA BO KOj € TpeTupaHo aenoro Ha Mrano Kansuno. Ce paboTu 3a TOKTOpCKa-
Ta aucepraiyja Ha Jbusbana Y3yHOBHK, MO HACIIOB /[gudicereitio Ha Oililo-
POl 80 UIANUJAHCKUOTI U 80 MAKEYJOHCKUOUWL poMaH HU3 genaita Ha Penoswvo,
Kaneuno, Buiiopunu, Janescku, Manecku u Cones, BO Koja IpeKy jaejiaTa Ha
TPHU UTAIMJAHCKU U TPU MAKEJIOHCKH aBTOPH CE€ pa3miefayBaar cremu(puku-
TE€ Ha Mpo3ara co Temaruka 3a Bropara cBercka BojHa. Ilorasjero koe My e
nocBeTreHo Ha Mtano KanBuHO ro pasmienyBa MECTOTO Ha OBOj TIOBEKEKpaT-
HO KOMIUIEKCEH aBTOp, MOCEOHO OCBPHYBAjKU C€ Ha HETOBUOT MPB POMaH OJ1
,HeopeanuctuueHn* Bun, llaiieka go iajaxosuite inezga (1947). ABropkara
ce KOHIIGHTpHpa caMO Ha paHOTO TBopemTBO Ha KanBuHO, HacTaHaTo Hemo-
CpPE/IHO O HETOBOTO YYECTBO BO JIBUKEH-ETO HA OTIOPOT, a MOCTIEIH(PUIHO
ce 3aJjp>KyBa Ha MUHYIIMO3HA aHallu3a MPeKy Koja T'M pa3mieayBa MECTOTO Ha
JIeTeTO-packa)KyBau | IJIeJHATa TOYKa BO JEJI0TO, TOBP3aHOCTA CO JKAaHPOT Ha
CKa3HaTa M aBaHTYPUCTHUUKHUOT POMaH, MO3UIIMjaTa Ha aHTUXEPOjOT, TEMHUTE Ha
UCOJNIOTHjaTa U aHTU(AIIU3MOT, Ja3UKOT, CTHJIOT, oeTukara u ci1. OcobeHo
BHHUMaHHE MY € IIOCBETEHO Ha U300pOT Ha JIETCKaTa MepCrleKTHRa BO PacKaxy-
BambETO, 32 LITO aBTOPKaTa Ha TPYIOT KOHCTATHpa JeKa T0a My OBO3MOXKYBa
Ha KanBuHO qucraniia of peaqHocTa, o IITO ja OTCTpaHyBa U OMAcHOCTA Aa
3amajiHe BO aBToOMorpad)cka maTeTHYHOCT. Taka ce 4yBCTBYBaJ CI000/EH /1a
packaxkyBa cO JIECHOTH]a 3a (paKkTUTE W 3a HACTAHUTE BO KOW MHAKy OW OW
MIPEMHOTY EMOTHBHO BMEIIIaH, Kora Ou TM mpeTcTaBui JupekTHo. OcBeH Toa,
aBTOpKara co MpaBo 3aKIIydyBa Jieka OBa OBO3MO)KYBa BEKE BO OBOj IIPB HETOB
poOMaH Ja ce mperno3Hae ,,uIHUOT KanBuHO®, 0HOj KOj ke CTaHe MO3HAT U BOH
TpaHUINTE HAa MaTUYHATa CPEINHA, 110 CBOUTE (haHTACTUYHO-AJIETOPUCKU WU
KOMOMHATOPUUKO-ECEHCTHYUKH JIENa.

On oBaa JOKTOpCKa aucepTalyja MpousjeryBa U TpyaoT mro Jbusbana
VY3yHOBHK To 00jaBuiIa BO €NEKTPOHCKOTO HayyHO crucanue Ha Duionom-
kuoT (akynret ,,bnaxe Konecku Cospemerna ¢unonoiuja, 6p.3, 2020. Tyxa,
MpeKy aJanTaiyja Ha CIOMEHaTOTO MomIaBje nocBeTeHo Ha Kansuno, aBrop-
KaTa UCTaKHYyBa:

Hu3z HeopTOmOKCHUOT M300p Ja T NPUKaKe MapTH3aHUTE KaKO
anTuxepou, KanBuHo ykaxKyBa M Ha TELIKOTHjaTa Mpej Koja ce
HAILLIe JIyFeTO O] CUTE€ MEPUIMjaHH M IPOCTOPH Ha CBETOT 3ada-
TEH CO 0Baa BOjHA U CO BOJHUTE BOOIILITO, BO CEOMIITHOT Xa0C U
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Iponarasja 7ia ce CHajJart, Ja ja ogdepar BUCTHHCKATa CTpaHa,
MaKo THE CaMUTE KaKo Jyre ce cnabu 1 HecoBpIueHH (Y3yHOBUK
2020: 83).

Harmackara e craBeHa Ha XyMaHHCTHYKAaTa AMMEH3Hja HA POMAHOT, KOja
CIIOpe]l aBTOpKaTa He 3aryOuiia of1 CBOjaTa aKkTyeJIHOCT HUTY JeHec, Kora Oec-
Hear BOJHHU HaceKaJle HU3 CBETOT.

KanBuHO e nmpeaMeT Ha HCTPaKyBambEeTO U BO JIBa MAaruCTEPCKU Tpyaa o10-
panetu Ha @unonomkuot dakyarer ,,bnaxxe Konecku®, ox koj NpBHOT € OHOJ
Ha Karepuna MuneHoBa-3axapueB, 1oJ| HaclIo0B MakegoHcKuilie CKa3HU Ha
Maprxo L]eilenxos u uitianujanckuitie ckaszuu Ha Hinano Kaneuno, ondpanet
B0 2011 rox. ABTOpKaTa ykaxysa JieKa ja o10pajia OBaa TeMa CMETajKH JieKa 1
JIBajliaTa aBTOPH ,,IpepacKa)kyBaaT packaxyBajKku, T.e. JeKa Ha OBOj HAYMH,
MIPEeKy MHOBAaTMBHOCTA HA HUBHOTO PaCcKa)kKyBayKo ITMCMO CTaHaJe CBOEBUIHA
napajJurMa BO CBETOT HAa MaKeJOHCKaTa/uTalujaHckara cka3Ha. Taa ocobeHo
Ce 3aJp’)KyBa Ha MPAIIAkETo ,,3a BepaTa U M3HEBepaTa®“, Kako U Ha JIPyruTe
€JIEMEHTH O] pacKakyBaukara rmocranka Ha LlerneHkoB, Kou ro 100mmxKyBaar
JICJIOTO Ha OBOJ cOOMpad Ha HAPOJHU YMOTBOPOM J0 CTUJIOT Ha COBpEMEHaTa
YMETHHYKA [TPO3a.

[IpumeHyBajku KOMIapaTHBHO-aHAIUTUYKHU npucTan MuneHosa-3axapu-
eB yTBpAyBa Jeka KanBuHo ja crenu npen ce aBropckara ,,JJOrMKa™  ja mpet-
MoYnTa ,,KyMyJanujara™ Wik 3TyCHYBamEeTO Ha TEKCTOT, Jojeka llemeHkor
MHOT'Y [104€CTO MPUOETHYBa KOH ,,peTapaluja‘“ Win MOBTOPYBakE BO CKAa3HU-
T€, CMETajKH ja OBaa MOCTaIKa MoOIMcKa 10 HAPOIHUOT OUT, CTPEMEJKH ce Ja
ja 3ap KM MJIaCTUYHOCTA Ha HapoAHUOT roBop. [IpuToa, Taa 3akimyuyBa aeka
,»ABTOpCKaTa‘“ uHTepBeHIM]a Ha KaJIBHHO € TorosiemMa u nmopenmTenHa, 10/1eKa
packaxxyBaukara rnocramnka Ha L{eneHkoB, koja e mobircka 10 HapoaHaTa npu-
Ka3Ha, My OBO3MO)KYBa Ha UMTATEJIOT JIa ja JI0’KMBEE BUCTUHCKATA PUPOIa Ha
CKa3HaTa KaKko TaKBa.

MarucTtepckuoT Tpya 0 HacloB /Ipesegysauxuiiie itiexHUKU 80 MAKegOH-
ckuotu tipesog Ha pomanoiu [lanomap og HUinano Kaneuno on bpanka ['pus-
4yeBcka, of0paHeT Ha Dwnonomkuor ¢dakynret ,,biaxe Konecku Bo 2016
TOJIMHA, U3JIETYBa O] JIOMEHOT Ha HAIIMOT MHTepec, OuIejku He ce OJHeCyBa
JUPEKTHO Ha J1e10To Ha KanBuHO, TyKy Ha TEXHUKUTE YIOTPEOSHH ITPU HEro-
BOTO NPEBE/IyBabE HA MAKEIOHCKH ja3HK.
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HpHcyCTBOTO Ha KajaBuHO BO nepuoauKkara U pPEMHHHMCHCHIUU Ha
HETroBOTO A€J10

W Bo 0BOj ciyuaj HajrosieM Opoj CTaTUU BO KOM CE€ TpeTHpa JEI0TO Ha
KasnBuHO mpowmsierysaar o mepoto Ha AHacracuja I'ypunHoBa. MHOTY of
HUB C€ MOBP3aHH CO HEJ3UHOTO MOBEKETOAUIITHO UCTPAXKyBamhe MOCBETEHO Ha
CKa3HUTE U CKa3HOBUIHOCTA BO PACKAKYBAYKUTE IMOCTANKKW Ha OBOj aBTOD,
MOZIOIHA BKIIYYEHHU BO BeKe CrioMeHaTara MoHorpaduja Kareuno u ckasnaiia
(2000). 3aroa, HMB K& TH HAOpOMME BO XPOHOJIOIIKA HHU3a, 0€3 MOCeOeH KO-
MEHTap:

Tpancno3uruja Ha 6ajkara kaj Mtano Kansuno. Pasinegu, ron. 35, 6p. 1-3,
1992

Hapoanara 6ajka u panoro TBopertBo Ha tano Kansuno, / oguwen 360p-
Huk, @unonomku pakynrer ,,braxe Konecku- Cromje. Ku. 18/19, 1992/93

[Tomery ¢onkmop u yMEeTHHUKH TeKCT: Hitianujanckuitie bajku Ha Utamo
Kansuno, Ciiexitiap, THCTUTYT 3a MakeZOHCKa TuTeparypa, op. 29, 1997.

Ho nu3 rouunte I 'ypuiHOBa Mpe3eHTHpANA IIPe)] MAKEIOHCKHTE YHTaTe-
JIM ¥ HEKOM JIPYTH TBOPEUKH J00NecTH Ha KanBrUHO, HETTOBP3aHH CO HEroBara
,,CKa3HOBHJIHA" TocTarnka. Taa My mocBeTHIIa TOCEOHO BHUMAaHKE HA POMAaHOT
Ilanomap, xaxo eneH oj] MOCIEIHUTE U MOKeOU Haj3pesiuTe BO KpeaTHBHATA
TpaeKToOpHja Ha UTAJIMjaHCKHOT aBTOP, MMPEKY HarmucoT ,,MomuemeTo Ha [lao-
Map“, objaBeH Bo Pasinegu, Op. 4, 1988 roguna, mpocCieeH U CO HEj3HH Tpe-
BOJI Ha U3Ba/I0K 071 0BOj poMaH. McTo Taka, He mpomyIiTuia Aa o oJ0eIexu 1
MOCTXYMHOTO 00jaByBame Bo MTanmja Ha JeHec Beke KyliTHara kaura Ha Ka-
BHHO, AMepuxancku ilpegasarpa, Ipeky crarujara ,,[IpenaBama 3a XXI Bex*
(Italo Calvino: Lezioni americane, Milano 1988), oGjaBena Bo JIUK, Hosa
Maxegonuja, na 24.05.1989 roguna. ABTopkara ru KOMEHTHpa NIETTE HECY/Ie-
HU ,,XapBapCKH JEKIUU TpeKy Kou KaJBHHO M3IBOWII MET KapaKTEPUCTUKH
Ha cOBpeMeHaTa KHIKEBHOCT (JIECHOTH]ja, MPEIU3HOCT, BU3YEIHOCT, Op31Ha,
MHOTYKPATHOCT) KOU aBTOPOT TW MCTAaKHAJ KaKO HAjTUITHYHU OCOOCHOCTH Ha
KHIKEBHHOT JHCKYPC IITO Ke BaKaT U BO ,,HOBHOT Muineruym™. (I'ypumnHoBa
1989: 13)

Kako moj Ha MOBEKerofMnIHOTO 3aHUMaBamhe CO TBOPEIITBOTO Ha OBOJ
aBTOD, Taa ja mpudaka MoKaHara oJi IMTUTICKOTO CITMCAHUE 32 YMETHOCT H KyJI-
typa CYM, no oo aecer roauuu o cMptra Ha Kansuno Bo 1995 ron. na
IO MOJATrOTBU TEMAaTCKHOT OpOj MOCBETEH Ha OBOj UTaJIMjaHCKH mucarel. Tyka
¢ 00jaBeH HEJ3MHUOT MH(OPMATUBEH TEKCT ,,E/eH morien Bo 1abopaTopujara
Ha nucarenot. Ocept 3a Urtano Kansuno®, 36oraren co ,,XpoHonoruja“ 3a
YKUBOTOT U JIeJlaTa Ha MHUCaTeNoT. 3a oBaa MPUIoja € HampaBeH U M300p o
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noseke npo3Hu TekctoBu Ha Kansuuo (,,C€ Bo egHa Touka®, ,,MeceunHa u
Wax®, ,,I'panoBure u xormuexot* u ,,l{pHa oBIa*), MpeBeaeH O fyquHOBa
u ox1 JInnjana Y3yHOBHK.

[To moBox BKITy4dyBameTO Ha 1e50To Mapkosango on KanBuHo Bo mporpa-
MaTa Ha YYWIMLITHUTE JeKTUPHU, u31aBadoT DeHuke Bo kHurara Hoesa nexitupa
(1992) 06jaBy IPUrOIEH TEKCT 01 | ypUMHOBA TTOJ HACIOB ,, EKOTOMIKH CKA3HH
3a ronemute rpagosu’ (Italo Calvino: Marcovaldo). Bo nero taa numrysa:

Packazute Ha cuMIaTHYHUOT MapKoBasio, TOj YIIOPEH IrPaJCKu
COHYBau, CBEJI0YAT JIEKa € MOIITHE TEIIKO M PEYNCH HEBO3MOXKHO
Jla ce OCTBapar 4yzara 3a KO 4OBEKOT coHyBa. Ho, 3apanu toa
He Tpeda Jja ce IpecTaHe 1a ce COHyBa U J1a ce meutae. ['panor Bo
KOj C€ OJIBUBAaT aBaHTYPHUTE M HEBOJjUTE HA MapKoBaIgo MOXKe
na e ToprHO, MOXKe J1a € OHUII0 KOj ToJIeM, HHYCTPUCKH TpaJl BO(-
Ha) ceBepHa MTanuja, a MOXXe 1a € TOKMY OHOJj T'paJ] BO KOj 1 HUE
xuseeme. (I'ypamroa 1992: 154).

Huz mMakenoHckara nepuosinka ce cpekaBaaT U HEKOJIKY CTaTHH, OCBPTH U
penensuu noceeteny Ha Mtano Kaneuuo ox nepoto Ha aBropkute EBa I'opru-
eBcka, Mupjana Heznesa, Jacna Korecka u Becna MojcoBa-UenumieBcka.

Bo loguwnuoii 36opnux Ha Yuausepsuretot ,,Joune Jlemues* Bo ltum,
JIeTeKTHpPaBMe Ba TEKCTa Of aBTopkara EBa ['opfueBcka mocBeTeHu Ha TBO-
pewrrBoro Ha Mrano KanBuHo: pBUOT ce 0JHECYBA HA HETOBUTE AMepuKran-
CKU Hipegasarsa, a BTOPUOT, HA POMAHOT 3aMOKOW HA GKpCitleHuille CygoutuL.
Crnopen Hea, Amepuxanckuitie iipegasarba ¢O NMOJHACIOB wieCill Upegno3u 3a
HOBUOTU MUJIeHuyM, HE TIPETCTaByBaaT KJIAaCUYEH IPUMED 33 TEOPUCKA KHUTIa,
MaKo OTBOpA OAPEACHH Npalllaka MOBP3aHH CO KHHKEBHOTO JI€J10 KO IIPETEH-
JMpaar J1a OuaT yHUBEp3aJIHU 32 KHM)KEBHOCTA Ha JBaeceTTHoT Bek. Corvie-
JIAaHW KaKO €/1Ha Ofl HajHeBOOOMYACHUTE KHUTM HAa KHWKEBHA KPUTHKA KOra
OuJI0 HaNMMIIaHU, Ipe/iaBambaTa Hy/1aT €eH OpUTMHAJIEH Ha4MH J1a ce IVIeJa Ha
KHIKEBHOTO JIEJI0, HAKO HE MIPETCTAaByBaaT YHUBEP3aJIHO IPUMEHIIMBY Hade-
na, ounejku KaiBnHO MHOTYNaTé OTCETyBa JieKa MOCOYEHUTE KBAJUTETH CE
caMo €JIeH O] MOXKHUTE HAaYMHU Jia C€ MUIIYBa. AMepuKkancKuile ipegasarsa
MOXaT J1a TIOMOTHAT BO Pa3jacHyBam€ Ha TIOETHKATa HA CAMUOT aBTOP, a HCTO
Taka W Jla MpUJOHEcaT 3a HOBM acleKTH HA YMTamE HA 3HAYajHUTE KJIACUIIU
BO KHWKEBHOCTA, [TOCTaByBajK1 peslallui Ha OJIMCKOCT MOMery HUB, KOU MPET-
XOJTHO He GHiie 3a6elIexany — unTame Bo TeKCToT Ha I opfuescka (2019: 117).

Tpymor co HacioB ,,Ars combinatoria Kako MOCTCTPYKTYpPaJIMCTHIKA TT0-
CTallka BO POMAHOT 3amoKom Ha 6Kpcmenume cyoOunu* ja MpeaouyBa cre-
UpUIHOCTA HAa CTPYKTypaTa Ha CIIOMEHaToTo jaeio Ha KanBuHo, Koja amyau-
pa Ha MaremaTHuKara ,,urpa‘“ ars combinatoria KpenpaHa yumTe BO CPeIHHOT
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BEK OJ1 CTpaHa Ha IINMAHCKUOT Teouor, ¢puino3odp u Maremarudap Pamon Jlym.
Bo cBojara MuHyLMo3Ha aHanu3a, aBTOpKaTa TW pa3liefyBa acleKTHTE KOU
ja Mpe3eHTHpaar MOCTCTPYKTYypAIUCTHUYKaTa MOCTanKa BO JIEJII0TO, OJHOCHO
I'M peanu3upaar MPUHLUIUTE HAa MOCTMOJEPHUCTUYKATA TIOETUKA, KaKO Ha
IIpUMEp, MHTEPTEKCTyaJIHOCTa M METaHapaTMBHOCTA Ha JIEJIO0TO, HEroBaTa
MIPUKJIOHETOCT KOH MPUHIIUIIOT Ha Urpara, BapujabUIHOCTAa Ha HAPATUBHUOT
3aKJIy4OK M IPEMUHOT OJf CTPYKTYpajn3aM BO IOCTCTPYKTYPaTUCTUYKU TPET-
MaH Ha auTepatypHuoT TekcT (2021: 93). 3amoxom na expcmenume cyoouHu
€ WIYCTPaTUBEH 3a OHME TeHJeHUMU Ha KanBHHO o moponHE)KHaTa erara
Ha HEroBOTO TBOPELITBO KOTa TO] €KCIIEPUMEHTHPA CO CTPYKTypara Ha Hapa-
THBOT, KOra CH Urpa co (yHKIHUjaTa Ha MUCATENOT U YUTATENOT, LITO KE To
JIOBEJI€ /10 HEKOW HOBU ()OPMH TUITMYHHU 32 MOCTMOAEPHU3MOT, a BO KOHKPET-
HHUOB CITy4aj U JI0 CII0j oMery CKa3HaTa U MPUHLUIIOT UTpa Co CTPYKTypara u
MeTaHapaTHBHTE, 3aKiIydyBa apTopkara (I'opruescka 2021: 99).

Texcror Ha Mupjana HeneBa co Hacnos ,,Bute3 Ha Hamero Bpeme™ (00ja-
BeH BO nepuoaukara Bo 2006 roz.) e nocBeTeH Ha Buitie30iu witio He Hocitiou
(unu Heilocitioeuxkuoiu suitie3), TPETUOT Jien off Tpuiorujara Ha Kansuno, Ha-
wuitie ilpegyu. ABTOpKaTa, BO CBOjaTa MOILIHE MTPosIaboueHa aHaIu3a Ha CIIo-
MeHaTara HOBeJla, TPrHyBa 0] MeNeTUHCKH U ,,pe(epeHIINjaTHUOT MUT"* KaKo
€/leH BUJ BapHjalirja Ha MUTOT 3a KYJITYPHHUTE jyHallU-IE€MHUJyp3H BO OOIHK
Ha Opaka ONM3HAIM U IO aluIMIpa Bp3 HOCEUKUOT Iap JUKOBH Kaj KanBuHO
— Arunynd u I'ypayny — nannan Ha npouyeHuot TanjeM [Jon Kuxor u Canuo
[Tanca. HeHaMeTIMBHOT XyMOp M MPOHHUja, KAPAKTEPUCTHUUHH 3a JIEJIOTO Ha
KanBuno xou ce pedrnextupaar u Bo Buitiezoit witio He flociuou, TO TpaBaT
OBa JIEJIO MPUBJIEYHO 3a YUTame — cMeTa Henesa, HO HaracyBa Jieka Heropara
aKTYEJIHOCT C€ JIOJIKH, IPe] ¢€, Ha YMEIIHOCTa Ha aBTOPOT, Ha €/1eH OpUruHa-
JIeH HauuH, J1a yKa)ke Ha TparuyHara CUTyalija Bo K0ja ce Haof'a COBPEeMEHHOT
YOBEK BO MACOBHOTO omiutecTBo. Mako nenoro narupa ox 1959 rog., ,,remara
3a JyHaKOT KOJIITO € OCY/IeH J1a ' CJIe/Id CUTE 3aKOHU Ha OMIITECTBOTO, (...) 1
Ouie KpajHO paIMOHANICH U OPTaHU3AIMCKU CTIOCOOCH — WITH CO APYTH 300po-
BU — J1a Ouyie OyJIeH M HUKOTall Jja He CIHME — € TeMa IITO YIITE MOBeKe Kopec-
MOH/IMpA CO HAIIeTO Bpeme*“ — co mpaBo koHcTtarupa Henesa (2006: 142), amy-
JMpajKu Ha YHUBEP3aJHUTE U BOHBPEMEHCKH KapaKTepUCTUKU Ha Jefara Ha
Kansuno, Boonro. OTramy U JIyIMIHUOT U IBOCMUCIIEH HACTIOB HA TEKCTOT
KOj Ce OJTHECyBa €IHOBPEMEHO, U Ha aBTOPOT, U Ha HETOBUOT KHUKEBEH JIUK.

[To moBoz U3NEryBameTO Ha MAaKEAOHCKUOT PEBOJI Ha JienoTo Mapkosai-
go, JacHa Kotecka ja nuiryBa pereHsujata ,,MapKoBaJZio WU [oTpara o ot-
cytHoto*. (Mrano Kansuno: ,,/lercka panoct”, Cxorje 1996, npeBon: Mapuja
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I'panja LBeTkoBCcKa), koja uznerysa Bo OKO: MakenoHCKa peBHja 3a JIUTe-
parypa, 6p. 19, maj 1996.

Make0HCKOTO U3/1aHue, ak, Ha Hesugausuitie ipagoeu ox KansuHo, npe-
BezeHo o1 Anacracuja I ypunHoBa, ke ro perensupa Bo 2005 rogusa Onusepa
KopBe3upocka, Koja ke HaluIIe JeKa CTaHyBa 300D 3a ,,Ky/ITHA KHHTA O] HCTO
TOJIKY KYJITHUOT UTQJIMjaHCKU aBTOP‘, Ha KOja ,,BPEMETO HHILTO HE ¥ MOXKE™.
HNaxo ce 06jaByBa Ha MaKeJJOHCKH ja3UK TPUECET U TP T'OJUHHU 110 IPBUYHATA
o0jaBa Ha WUTaJIM]jaHCKH, CIIOPE]] aBTOPKaTa CTaHyBa 300p 3a KHUTA KOja € ce-
Korai ,,akTyeJlHa Torami Kora (HaHOBO) Ke ce 00jaBu‘, OuejKku o ,,4ecTu’ ja-
3MKOT Ha KOj € MIPEBE/ICHa Toralll Kora Ke ce Ciiy4u ,,cpendara’“. Hesugnusuie
ipagosu ce 3a pelieH3eHTKAaTa ,,peMEK JIeJI0 Ha UTaIljaHCKaTa KHHKEBHOCT, a
MaKe/I0HCKUTE YUTATENIN IPEKY OBa M3/1aHUE UMaaT ,,BUCTUHCKA ITPUBUIIETH]ja
Jla ce 3all03HAaaT CO €/IeH U3MUCIICH CBET IITO CTaHyBa BUCTUHCKH U OlecHyBa
Toram kora ke 6uie npountan®. (Kopsesupocka, 2005)

Bo cBojara peuensuja 3a Hiuarujancku ipukaznu Ha Kansuno, npeseieHu
Ha MaKeJIOHCKH ja3WK on cTpaHa Ha Pamuna Huxommnoscka, Becna Mojco-
Ba-YUenwuieBcka MpaBu mapanesna Ha HoThaToT Ha UTATHjaHCKHOT aBTOP CO CO-
Oupadkara JiejHOCT Ha HamroT Mapko [{enenkoB. Mako BpeMeHCKH ofiianede-
HU (LleneHkoB >xuBees ¥ TBOpe Ha MpeMUHOT Mery 19 1 20 Bek HiTi oJIOBHHA
Bek nipen Kansuno), MojcoBa-UenuieBcka Haora CpoTHOCTH BO MTOCTAIKaTa
Ha coOupame/ypenyBame Ha CKa3HUTE: IMEHO, 00ajliaTa UM MPUCTAITyBaaT Ha
CKa3HHTE O] aCTIEKT Ha CBOjaTa BOKAIMja — MHUCATENICKa, a He (OJIKIOPUCTHY-
ka. OTTaMy, U JIBajliaTa ja mpaBaT OHaa mo3Hara, criopes; Konecku, kpeatuBHa
,,M3HEBEpa* Ha HAPOJHOTO Ka)KyBambe, CMETa aBTOpKara U 10jacHyBa:

[locrankara Ha LleneHKOB — 1a HE 3aMMITYBa AUPEKTHO O] CBOjOT
nHpOpMaTOp, TYKy YyeHOTO Ja TO HOCH BO/co cebe M moToa aa
ro mpeco3JaBa Ha CBOj/aBTEHTHYEH HA4YMH, CTUJIM3HMPAjKH ja
MIPUTOA MPHUKA3HATa A0 €AHA HAIOJIHO MHIUBHyaJHA Kpearuja
— HajOpPBUH € OLEHETa KaKO CBOEBUIHA (OJIKIOPUCTUYKA €pec.
Co TakBa kBanuQuKaLUja Ha epec ce coouyBa u KanBuHo Kora
cuTe copabOTHHIIM IO HAMYIITAaaT U rO 0OCTaBaaT coceMa caM BO
CIPOBEAYBamETO HA HJIejaTa 3a COBpeMeHa (opMa Ha HapoHaTa
nTanujaHcka ckasHa (MojcoBa-Uenumescka 2022).

A TOokMy criomMeHarara ,,u3HeBepa‘ ru npasu u Kansuno, u Llenenko, MHO-
Iy IOBEKe 01 OOMYHHU perucTparopyu/3anuilyBadyl Ha HapOJHUTE YMOTBOPOU.
To ce ogHecyBa n0 pemunucyenyuuitie va Vrano KansuHo kaj Hac,
Tpeba Ja ce UCTaKHE JIeKa € TO] €J€H Ol HaJOMUJICHUTE CTPAHCKHU aBTOPH KOj
HE €CaMo IIITO CE YUTA CO IOJIEMO 3aJJ0BOJICTBO, TYKY M YECTO IAaTH CE€ CIIOMEHY-
Ba, KOMEHTHUPA U C€ Ty lupa Ha HETOBOTO TBOPEIITBO BO HAjpa3IMYHU IPUTO-
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JIM ¥ TIOBOJIH, JYPU M HAa KHW)KEBHU BEUEPH WJIM Pa3roBOpU Mery mucaresny, a
TIpe C€ BO KOHTEKCTOT HAa KPUTUIKOTO IIPOMHUCITYBaFh€ HA COBPEMEHHTE MaKe-
JIOHCKH aBTopH. Bo oBaa mpuroja, nmocouyBame ABa puMepa: MpBUOT Ce Of1-
HEeCyBa Ha XpBaTCKHOT TeopeTndap bpannmup JloHat Koj BO €IeH CBOj TEKCT
MOCBETEH Ha (haHTACTUUHUTE packa3u Ha Brnana YporieBuk, npaBu aHajaoruja
co 1ena 1iejana ,,panrtacTuyapu’ ojf CBeTCKara JuTeparypa, Mef'y Apyrure,
CrIOMeHyBajku ro u KansuHo:

Hoxnuotu iiajition BoASH 0] CUTYpHATa paka Ha PacKakyBadoT
HITO € TOJIOTBEH Ja CIE/U elHa TpaJullija oMereHa co Jenara
U UMHbaTa Ha TakBU TBopIM Kako mto ce E. T. A. Xo¢wman, [lo,
Momnacan, bupc, EBepc, bynaru, Kansuno, bopxec, Kopracap
i Moxe6u bpyno Ly, HE Bony Mo MpoCcTOpUTE HA YyAECHO-
TO, (PaHTACTUYHOTO, BO CBET KaJI€ IITO HEIPUPOIHOTO € IPUPOJI-
HO, MOXXHOTO HEMO)KHO, & HE00jaCHUBOTO TOJIKY OOMYHO M jaCHO
ITo U He O0apa HUKakBO oOjacHyBame ([lonar 1988: 160).

Bropuot npumep € noekCIuIMIuTeH, MaKko C€ HaJ0Bp3yBa Ha MPBUOT, Ou-
JIejKu TOBTOPHO € MOBp3aH co penanujara: YpoueBuk-Kansuno. Bo moro-
BOpPOT KOH 30mpKara packa3u Bowuzemjanxu (Packa3m ox JIaTHHCKHOT KBapT,
2023) on Bnana VYporiieBuk, HalIMOT eMHUHEHTEH pOMaHCcHep U eceuct [oiie
CMHIIeBCKM YIITE HAa CaMHUOT TOYETOK 3alerekyBa JieKa WHTEHIMjaTa Ha
VYporieBuk 3a ,,0CBOjyBame Ha MPOCTOPOT BO KOj C€ cpekaBaaT BO3MOXKHOTO
Y HAJPEaTHOTO , KOPECIIOHAUPA CO MUCIaTa Ha KaBHHO 32 TOCTOEHE CTPYK-
TypHa Mpexa ,,B0 KOja c€ BLPTAHU MaTeKH U PA3IMYHU 3HAYCHa HA OJICITHU
TekcToBu . Criopen CMuUNEBCKHU, BoxsemjanKu ja TpajaT CrioMeHarara ,,Mpe-
’a‘ Ha MOBEKE HMBOA, a MpeJ CC, MPEKy 3aeAHUYKHUOT XPOHOTOI — IpagioT
[Mapus (2023: 187). Tokmy (heHOMEHOT XpOHOTON Ke Ou/ie MpUYHHA 32 €IHO
MO/UTa0OMHCKO TIOBP3yBamke Ha YpolieBUk co KanBuHO U Toa HU3 BU3ypaTa Ha
ABTOIMOETUYKHUOT 3anuc ,,[lucarenor u rpagot* on kaurata Ocamenux 6o lla-
pu3 Ha KanBuHO, BO KOj UTaJIMjaHCKUOT aBTOpP TOBOPH 3a ,,BIHMJaHUETO KOE
MIPOCTOPOT TO MMa BP3 JIEJHOCTA HITO CE€ OABUBA BO HET0.* CIIOMEHATHOT CTaB
Ha KanBuno CMuUIEBCKH IO Haora MHKOPIOPHPAH BO pacKa3uTe Off KHUrara
Bousemjanku, Kou ,,HA TIOKa)KyBaaT KOJKY € BaKEH HE CaMO TPaJioT BO KOj ce
MUIYBa, TYKY M I'pajioT 3a Koj ce nuurysa* (Cmunescku 2023a: 105). Hecom-
HEHO, Kaj YpomeBuk n KanBuHO cranyBa 300p 3a OHa IITO KOMIIapaTHBHATA
KHIDKEBHA HayKa ro IMEHYBa KakKo ,,u300p M0 CPOAHOCT  (CIOpes cCHHTarMara
HaJ. B. 'ete) — peHOMEH KapakTepUCTUYEH 3a MUCATENH O] pa3IMuHa HAIHO-
HaJTHa MPOBUHUEHITM]a KOU MPOjaByBaaT CPOJIEH CEH3UOMIUTET KOH Ompe/iese-
HU TEMH ¥ MOTHBH BO CBOETO TBOPEIITBO.
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3ak/y4yHu coriendu

Hujanoror co TBopemTBOTO Ha MTtano KanBuHO BO Teopuckute U ece-
WCTHYKUTE JieJla Ha MaKeJOHCKUTE KPUTHYapU Ce MpojaByBa 3a MpBHAT KOH
KpajoT Ha 50-tute roguuu Ha 20 BEK, HO MOMHTEH3UBHO CE€ Pa3BUBA JypH IO
HeroBara cMpT BO 1985 roa. Toram KanBuHO cTaHyBa MIaHETaApHO CJIABEH U
Ha NOLIMPOK IUIaH, 3alI0YHYBa 3aCHJICHO J1a CE MPEBEAyBa HU3 LIEJINOT CBET, a
1 BO PETHMOHOT, BO HAIIETO MOOJIMCKO OMKPYXKYBae, MoJieka HO CUTYPHO ja
CTEKHYBa cjlaBaTa Ha ,,KyJITeH * aBTop. Bo nranujanckara KHIXKEBHOCT TOj 6e3-
JpyTo ce eTadiupa Kako ,,TaTKO* Ha TeHepalrjaTa Ha TOCTMOJEPHUCTHTE, 3a
KOM CE CMETA JIeKa IPOU3JIEIIIE O/l HETOBUOT ,,IIJIAILT , IIa 0Baa €TUKETA CEKAKO
MIpUJIOHECYBA U 32 HETOoBaTa 3a0p3aHa peleniifja BO CTPaHCTBO.

Ortroram u uHTepecot 3a Mrtano KanBuHO BO MakeOHCKaTa KpUTHUKA U
€CEUCTHKA € KOHTUHYHPAHO MPUCYTEH BO Pa3HOBUIHHU OOIULM U MO Hajpas-
JMYHM TOBOIM. MaKeIOHCKUTE KPUTHYApU MOKaXKalle HajrojieM MHTEpecC 3a
HeroBara aHTU(AIINCTUYKA MIOBP3aHOCT CO HEOPEAIN3MOT, I10TOa 3a yjorara
Ha cKa3Hara u (paHTactukara Bo Jenoto Ha KajaBHHO, HO UCTO Taka U 3a Io-
CIIEHUOT MEPUOJ] O]l HETOBaTa TBOpPEYKa TPaeKTOpHja, OHOJ IITO € MOCBETEH
Ha HayKaTa, KHIDKEBHATa pelerniyja 1 KHIbKeBHaTa KomOuHaropuka. Jlena-
Ta Kako Hinanujanckuilie cka3uu, KyCUTe pOMaHu oOf Tpuiorujata Hawuiue
ipegyu, pomanute Hesugrusuitie ipagosu, Ilaromap, Axo egna 3umcka HOK
HeKoj UaiiHuK, © 0COOCHO M HaJl C€ HETOBUTE MOCTXYMHO 00jaBeHH AMepuKam-
CKU fipegasarba, Ce KHUTUTE IITO Ce Kaj HaC HajMHOTY KOMEHTUPAHU U UHTEP-
nperupany. KaaBuHO yecTo ro yuTasie v NpenpoynTyBasie HU3a MaKeJOHCKU
nucarenu (YpouieBuk, [IpokornueB, CMUIIEBCKH), HO CeMakK € HajMHOTY TpH-
CYTEH Ha UCTPa)KyBauKH IUIaH, BO KOHTEKCTOT Ha aKaJieMCKaTa KPUTHKA.

CuTe crioMeHaTH IPOMUCITYBamba ja MOTBPAYBaaT pa3HOBUIHOCTA HA UHTE-
pecort 3a tano KanBuHo Bo paMKHTe Ha MaKkeIOHCKaTa KPUTUKA U €CEHCTHKA,
a o7 Apyra cTpaHa, CBeo4yaT 3a KOHTHHyHMpaHaTa aKTyeJIHOCT Ha JIEJIOTO Ha
OBOj UTAJIMJAHCKH ,,KJIACHK", KO] HE TTPECTaHyBa Jia IPOBOIMPA U TOTTUKHYBA
U JIEHEC, 110 1IEJI €/IEH BEK Of] HErOBOTO parame.
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TRADURRE CALVINO: SFIDE E SOLUZIONI TRADUTTIVE

Abstract

11 contributo si focalizza su alcuni spunti dall’esperienza traduttiva dell’autrice della pre-
sente ricerca e traduttrice in macedone delle Fiabe italiane di Italo Calvino. La ricerca pre-
senta le difficolta emerse nel corso del processo traduttivo, le strategie adottate per superare
tali difficolta e le soluzioni traduttive, in merito soprattutto alla resa in macedone dei nomi
propri, considerati elementi culturospecifici. Dopo una brevissima introduzione sul concetto
di traduzione e sulla definizione del termine “elementi culturospecifici” si passa all’analisi di
tali elementi presenti nelle Fiabe italiane, prestando particolare attenzione alla resa dei nomi
propri in macedone.

Parole chiave: analisi traduttologica, elementi culturospecifici, lingua italiana, lingua
macedone

Arncrpakrt

Tpynot ce Gokycupa Ha OApEACHH aCIEKTH O] IPEBETYyBaYKOTO UCKYCTBO HA aBTOpKara
Ha 0Ba UCTpaXXyBarbe U npeBeayBadka Ha “Fiabe italiane” ox Mrtano KansBuHo Ha MakeioHCKH
jasuk. McTpakyBameTo ce 3aHMMaBa Co MPEBEAyBaYKUTE MPOOJIEMH IITO CE jaByBaar BO TEKOT
Ha NPEBEAYBaYKUOT MPOLIEC, CO IPUMEHETHTE CTPATETHH 32 HaIMUHYBAbE Ha THE POOIEMH,
0c00CHO BO O/IHOC Ha TPEIaBambETO Ha JIMYHUTE MMHUE>A KOM CE CMETaar KyJTypocrennpuIHn
€JIEMEHTHU OJ] KYJITYPOJIOIIKK KapakTep. [lo Kyc BoBeJ BO Bpcka CO IIOMMOT ‘TIpeBE/LyBarbe’
1 1e(pUHUPAHETO Ha TOMMOT ‘KYJITYpOCTeHM(UYHH €JIEMEHTH ce IPeMUHYBa Ha aHalM3a
Ha KyATYpOCHeU(PUIHUTE €IEMEHTH O] KYJATYpOJIOUIKH KapakTep, MPUCYTHH BO 30MpKaTa
LHArammjanckn npukasau® (Fiabe italiane), co moceOeH OCBpT Ha JMYHUTE WUMHIba Ha
MaKEeI0HCKH ja3uK.

Kayuynu 300poBHM: TpagyKTONOIIKAa aHANIM3a, KYJATypOCHEUU(DUYHH EJIEMEHTH,
UTaJIMjaHCKH Ja3UK, MAKEIOHCKH ja3UK

Introduzione

La traduzione viene comunemente definita come riformulazione nella lin-
gua di arrivo del significato contestuale di un’unita di traduzione del testo di
partenza. Tradurre € considerato un atto creativo, nel senso che il traduttore
crea un nuovo testo, scritto nella lingua di arrivo. Questo passaggio dal proto-
testo al metatesto ¢ doppiamente vincolato: in termini espressivi e in termini di
contenuto. In termini espressivi, la traduzione ¢ vincolata dalle strutture lingui-
stiche e dai valori lessicali delle parole della lingua di arrivo, visto che il testo
che il traduttore produce deve rispettare le regole grammaticali e stilistiche
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della lingua di arrivo. In termini di contenuto, la traduzione ¢ una produzione
testuale che deve esprimere fedelmente e in modo chiaro 1 significati del testo
originale, in pratica, il traduttore non dovrebbe né aggiungere né sottrarre si-
gnificati, vale a dire che deve produrre un testo tradotto del tutto equivalente
a quello di partenza. Questo doppio vincolo pone difficolta di natura lessicale,
morfosintattica e stilistica, a volte insormontabili per il traduttore di Italo Cal-
vino, uno dei maggiori scrittori italiani a livello internazionale della seconda
meta del Novecento, tradotto in oltre 45 lingue, in un breve saggio dedicato
all’arte della traduzione afferma:

Tradurre € un’arte: il passaggio di un testo letterario, qualsiasi
sia il suo valore, in un’altra lingua richiede ogni volta un
qualche tipo di miracolo. Sappiamo tutti che la poesia in versi ¢
intraducibile per definizione, ma la vera letteratura, anche quella
in prosa, lavora proprio sul margine intraducibile di ogni lingua.
11 traduttore letterario ¢ colui che mette in gioco tutto sé stesso
per tradurre I’intraducibile. (Calvino, 1982)!

Georges Mounin, una figura di spicco nel campo della teoria della tradu-
zione, scrive:

Per tradurre un testo scritto in una lingua straniera, bisogna
rispettare due condizioni, ¢ non una soltanto; due condizioni
necessarie, nessuna delle quali ¢ sufficiente di per se stessa:
conoscere la lingua e conoscere la civilta di cui parla questa lingua
(e cio significa la vita, la cultura, I’etnografia pit completa del
popolo di cui questa lingua ¢ il mezzo d’espressione). (Mounin
1965,162)

Ne consegue che tradurre significa anche introdurre il lettore in un contesto
culturale pit ampio, arricchendo la sua conoscenza di altre culture. Condivi-
dendo appieno le affermazioni di Calvino e di Mounin, in questo contributo
si cerchera di mettere in evidenza alcuni aspetti problematici, riscontrati nel
corso della traduzione in macedone delle Fiabe italiane di Italo Calvino e le
soluzioni traduttive proposte dall’autrice del presente articolo.? Osservando

Tradurre ¢ il vero modo di leggere un testo”. Comunicazione presentata ad un congresso
sulla traduzione (Roma, 4 giugno 1982), nel Bollettino di informazione, XXXII, 3, settem-
bre- dicembre.

2 Lintervento dal titolo “Tradurre Calvino: sfide e soluzioni traduttive” ¢ stato presentato
il 17 ottobre 2023 durante la Giornata di studio in occasione dei 100 anni dalla nascita di
Italo Calvino, intitolata “Come leggere Calvino: eredita, fortuna, traduzioni”, con lo scopo
di presentare tutte le opere di Calvino tradotte in macedone. In quanto traduttrice di tre
opere di Italo Calvino: Fiabe italiane, Palomar e Il barone rampante avevo scelto di illu-
strare alcune difficolta traduttive emerse nel corso del processo traduttivo, delle strategie
adoperate per superare tali difficolta e delle soluzioni traduttive in macedone.
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il testo di partenza e quello di arrivo, si € cercato di giungere ad alcune con-
clusioni, in merito soprattutto alla resa degli elementi culturospecifici, spesso
identificati come difficili da tradurre, che Aixela definisce come:

Those textually actualized items which function and connotations
in a source text involve a translation problem in their transference
to a target text, whenever this problem is a product of the
nonexistence of the referred item or of its different intertextual
status in the cultural system of the readers of the target text”
(Aixela 1996: 58)°,

Traduzione di elementi culturospecifici di tipo strettamente culturale in
Fiabe italiane

Il volume Fiabe italiane € una raccolta di duecento fiabe delle varie tradi-
zioni orali di altrettanti luoghi e regioni d’Italia riunite in volume da Italo Cal-
vino e da lui stesso tradotte in una lingua piu semplice. Sono state pubblicate
nel 1956 dalla casa editrice Einaudi. Si ¢ scelto di analizzare la resa dei nomi
propri a causa della straordinaria varieta di personaggi, agionimi, innumere-
voli figure reali o immaginarie, mostri parlanti, draghi, orchi e orche, maghi e
maghe, tutti protagonisti delle fiabe.

Diversi studiosi propongono varie classificazioni riguardo alla resa degli
elementi culturospecifici dal prototesto al metatesto fra cui emergono come
piu importanti le strategie di addomesticamento e straniamento. Per quanto
riguarda quest’ultime uno studioso fondamentale ¢ stato Lawrence Venuti,
professore e traduttore americano, che per primo ha provveduto a formular-
le, nella loro accezione moderna, introducendole nel campo degli studi sulla
traduzione nel 1995 con il suo libro The Translator s Invisibility: A History of
Translation. Venuti promuove ’approccio straniante nel processo traduttivo
per rendere la cultura di arrivo consapevole delle differenze linguistiche e cul-
turali del testo straniero.

Javier Aixela (1996: 111) divide le strategie traduttive per la resa degli ele-
menti culturospecifici, di cui fanno parte anche i nomi propri, in due categorie:
conservazione € sostituzione, ognuna delle quali contiene sei diversi procedi-
menti. Fanno parte della categoria della conservazione: la ripetizione, I’adat-
tamento ortografico, I’adattamento terminologico, la traduzione linguistica, la
glossa extratestuale (nota a pi¢ di pagina) e la glossa intratestuale. Alla catego-
ria della sostituzione appartengono le seguenti strategie: sostituzione del nome

> https://www.researchgate.net/publication/250612641 Translation Power Subver-
sion;https://kupdf.net/download/aixela-j-f-1996-culture-specific-items-in-translation-
pdf 5978¢5¢5dc0d60£178043374 pdf)
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proprio originale con un referente universale, ['universalizzazione assoluta
(neutralizzazione completa del nome proprio originale), la naturalizzazione
(sostituzione di un nome proprio con un referente appartenente al patrimonio
culturale della lingua d’arrivo, I’adattamento ideologico (omissione o versione
connotativamente diversa, 1’omissione ¢ la creazione autonoma.

E doveroso accennare al fatto che diversi studiosi usano terminologie di-
verse riguardo alle strategie traduttive. Basandoci parzialmente su Klingberg
(1986, 18), per la presente analisi si € scelto di utilizzare 1 seguenti termini per
le strategie traduttive adoperate: Trascrizione e traslitterazione con cambia-
menti grafici; Traduzione interlinguistica (semantico-etimologica) che consi-
ste nel trasferire, in modo totale o parziale, il contenuto semantico; Aggiunta
di glosse intratestuali; Traduzione con un equivalente pragmatico che svolge
la stessa funzione nel testo di arrivo; Sostituzione con un equivalente nella
cultura della lingua d’arrivo; Sostituzione con un equivalente approssimativo
nella cultura della lingua d’arrivo. Il corpus consistente di 26 esempi estratti
dal testo originale e le rispettive traduzioni in macedone

Nell’analisi verranno presentate le strategie e le scelte traduttive adoperate
per la traduzione di alcuni nomi propri presenti nel volume Fiabe italiane,
raggruppati in seguenti categorie: 1.Nomi propri con funzione referenziale; 2.
Agionimi; 3. Nomi di persone ed esseri soprannaturali con valenza significa-
tiva.

Traduzione di nomi propri con funzione referenziale

Per la traduzione di nomi propri con funzione referenziale, cio¢ nomi ap-
partenenti al sistema ordinario dei nomi, considerati non motivati € senza si-
gnificato, ¢ stata usata la trascrizione con adattamento fonetico e grafico. Gli
antroponimi negli esempi di seguito riportati sette sono tipici nomi meridio-
nali 1 quali, nonostante la trascrizione, preservano il loro colore locale e grazie
proprio al loro potenziale etnonimico si percepiscono come elementi estranei
nel metatesto.

(1) Un giorno sua madre le disse: —
Filomena, va’ dall’ortolano a comprare
un cavolo per fare la minestra. (609)

(2)I1 Drago ando a caccia, ¢ Concetta
tutta spaventata non sapeva cosa fare di
quel braccio, preparato li in un piatto
con contorno di ravanelli (643)

(1a) Enen nen majkara 1 pexna: — ®u-
JIOMeHa, Ofli Kaj OaByaHMjaTa 1a Ky-
U 3€JIKa 3a MUHecTpa. (628)

(2a)3mejor orumon Ha 5o, a Konue-
Ta, Ilejara MperJialieHa, He 3Haena
HITO J1a IPaBH CO pakara, BeKe IMOJAroT-
BEHa M CEpBUpaHa BO YHHHUja CO MIPHUIIOT
oJ1 potkBuIy. (660)
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(3)La terza figlia, che si chiamava
Mariuzza, disse: — Mamma, non
possiamo perdere cosi due sorelle: io
vado a cercarle. (644)

(4) S’erano appena addormentati
quando sentirono un gran fracasso, una
quantita di ladri che arrivava. — Atterra,
atterra, Giorgio! —. (764)

Traduzione degli agionimi

(3a)Tperara kepka, koja ce Bukaira Ma-
puyna, pekia: — Majko, He MOXe TYKY
TaKa J1a ocTaHam 0e3 JIBe CEeCTpH, jac ke
onam nia T 6apam —. (661)

(4a) Camo mITO 3acmiase CiayIrHaie CHil-
Ha BpeBa, Toa OWIIe KpaJIly ITo goara-
ne na kpanar. — dpxu ru, [lopuo! —
(783)

Tra gli antroponimi presenti nelle Fiabe ritroviamo anche alcuni agionimi,

nomi di santi che sono legati alla tradizione cristiana in generale, che possie-
dono una forma adattata e registrata nei dizionari delle varie lingue, presenti
pertanto anche nel sistema lingua culturale macedone. Nella traduzione mace-

done vengono sostituiti dai loro equivalenti in lingua macedone.

(5) Gli Apostoli si caricarono una pietra
ognuno, ¢ Pietro ne scelse una piccina
piccina (762)

(6) Marito e moglie avevano un
bambino, ed erano molto devoti a San
Michele Arcangelo: tutti gli anni gli
facevano la festa. (799)

(7) A San Giuseppe diceva tutte le
orazioni, a San Giuseppe accendeva
il cero, per San Giuseppe faceva le
elemosine, insomma non vedeva altro
che San Giuseppe. (105)

(8) E Gesu e gli Apostoli entrarono.
Mangiarono, bevvero e il locandiere
li tratto da signori. Prima d’andarsene,
San Tommaso gli disse: — Buon uomo,
perché non domandate una grazia al
Maestro? (765)

(5a) Cure amocTonu ce HaTOBapUIIEe CO
rojgemu kamema camo Cs. Ilerap ro
onopan Hajmammot. (781) Pietro = Sv.
Petar

(6a) Emen Max u ’KeHa CH MMaJie €THO
JeTeHle, Ouiie rojgeMu NOKJIOHUIM Ha
Cs. Apxanrea MuxauJ 1 cekoja rogu-
Ha ro clIaBejie ICHOT Ha CBETEIOT. (819)
SanMichele Arcangelo = Sv. Arhangel
Mihail

(7a) Bo vect Ha CB. Jocu¢ ru kaxy-
BaJI CHTE MOJIUTBH, camo Ha CB. Jocud
My manen cBeka, 3a CB. Jocud ocrasan
MUJIOCTUHHU, CE HA CE HUEJEH IPYT CBe-

Tel He My OmIt BaxkeH ocBeH CB. Jocud.
(112) SanGiuseppe = Sv. Josif

(8a) 1 Ucyc m anocTonuTe Biere BHA-
Tpe. Jazene, muene v TOCTHIIHNYAPOT ce
OJTHECYBaJl KOH HHB KaKO CO TOCIIOJA.
Ilpen na cu onar, cB. Toma My pekodi:
— Jobap 4oBeky, Hemare JIM HEKaKBa
MoJ0a fa ynarute 1o Yuurenot? (784)
Gesu = Isus; San Tommaso = Sv. Toma
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Traduzione di nomi di persone, animali ed esseri soprannaturali con
valenza significativa

Nelle Fiabe Italiane incontriamo nomi di personaggi, di animali e di esse-
ri soprannaturali con valenza significativa, detti anche nomi parlanti o nomi
significativi, che possono avere diverse connotazioni®. Il loro uso ¢ molto fre-
quente nella letteratura per 1’infanzia, conferendo al testo una connotazione
locale. Questi nomi condensano, in modo pitt 0 meno trasparente, i tratti ca-
ratteriali e la funzione che il protagonista ¢ invitato a svolgere nel racconto.
Va sottolineato che la strategia di non tradurre i nomi di persona connotati puo
portare a un cambiamento della funzione che quel nome svolge nel metatesto
e dell’effetto ludico presente nel prototesto.

I nomi di persona negli esempi riportati nella tabella sottostante hanno una
semantica esplicita e una motivazione trasparente e sono ottenuti mediante la
derivazione. Si tratta di nomi comuni antroponimizzati che conquistano un
ruolo attivo all’interno della storia. Il nome comune della pianta, che ¢ alla
base del nome proprio del prototesto, ¢ stato tradotto con il suo equivalente
denotativo macedone al quale ¢ stato aggiunto il suffisso -KA per il genere
femminile e -KO per il genere maschile. Questi suffissi mantengono anche
la sfumatura vezzeggiativa del significato presente nel prototesto. In alcuni
esempi, nella creazione del nome personale, vediamo riprodotta la stessa pro-
cedura morfologica anche nella lingua macedone.

(9)- Rosmarina mia, non uscire dalla
tua pianta fin quando non son tornato.
(Fiabe italiane, 747)

(10) 11 Re disse: — Erbabianca?
Che nome ¢ questo, buon romito? E
I’eremita gli raccontd di come aveva
trovato la bambina in un cespuglio
d’erba bianca, e cosi I’aveva chiamata.

(Fiabe italiane, 721)

4

(9a) — Py3smapunke MmMuia, HEMOj Ja
M3JIeTyBAall O TBOjaTa OMITKa c¢ Jo/eKa
He ce BparaM. (Hidanujancku iipuxas-
Hu, 767)

Rosmarina=Ruzmarinka (Ruzmarinke
al vocativo)

(10a) Kpanot pekon: — benanennnka?
KakBo e Toa ume, n00ap MCIOCHUKY?
HcnocHUKOT My packaxal Jeka TIo
HAIIIOJI JICBOJYETO BO TPMYIIKA O Oell
NneJMH 1 My Jajl UME IO paCTCHUCTO.
(Hiranujancku tipuxasnu, 742)
Erbabianca=Belapelinka

Con il “nome parlante” si intende linguisticamente qualsiasi nome proprio o appellativo
di persona, animale o luogo, la cui forma ¢ correlata, almeno in origine, a valori lessicali
usuali per una determinata comunita (cfr. De Mauro, 2007)
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(11) — Ti perdoniamo, — disse la
Fata. — Per0 se avrai un bambino
gli metterai nome Prezzemolino, se
avrai una bambina le metterai nome
Prezzemolina. (Fiabe italiane, 400)

(12) — Oh, caro, vieni fuori, come ti
chiami? — Cecino, — disse il bambino
scivolando giu per la brocca e
mettendosi in piedi sul tavolo.

(Fiabe italiane: 429)

(13) Trasse un coltello, lo piantd in
gola al bambino e lo lascido in mezzo
a un campo di mandorli in fiore. (...)
Erano marito e moglie ricchi e senza
figli e presero a volergli molto bene. Lo
chiamarono Mandorlinfiore.

(Fiabe italiane, 519)

(11a) — Ke T# npocTHMe, — peK/Ia caMo-
BUJIaTa — HO KO POIMII MAIIKO K€ Io
KpcTuil MargoHocko a ako MMa Kep-
Ka ke ja kpctumr Marnonocka. (Hiva-
aujancku upukazuu, 411)
Prezzemolino/a=Magdanosko/a

(12a) — Ox, MuTI0, M3JI€3H HAIBOP, KAKO
ce Bukam? — HayTtko, — pekiio nerero
JMU3rajKu ce 1o OOKalloT W 3acTaHy-
Bajku Ha HO3e Ha Macarta. (Miuarujan-
cKu tpukaszmu, 442)

Cecino = Nautko

(13a) I'o m3BamMII HOXKOT, TO 3200EIT BO
IPJIOTO Ha JIETETO M IO OCTAaBHJI CpeJie
HUBA CO pacCIyTeHH OaJeMOBH [IpBa.
(...) Maxor u xeHara Ouiie MHOTY 00-
raTty HO Hemale Jiela Taka IIITo TO MpH-
(baTrne ETETO W MHOTY TO 3acakale.
My nane nme banemko.(Hiuarujancru

ipuxasnu, 534)
Mandorlinfiore = Bademko

Traduzione di nomi propri mediante predicazione implicita

Gli esempi successivi contengono nomi propri ottenuti per mezzo di pre-
dicazione implicita. In realta questi nomi rappresentano delle coniazioni oc-
casionali che rimandano a un particolare potere o abilita che determina lo
sviluppo della storia. Si tratta di una predicazione implicita costituita da un
verbo in seconda persona singolare dell’imperativo e da un sostantivo, come
si evince dagli esempi: Spaccamuro (Turni+zid), Schiantacatene (Razbij+ sin-
dzir), Spezzaferro (KrSi+zelezo) che viene tradotto applicando lo stesso proce-
dimento morfologico. La strategia usata in questi casi ¢ quella della traduzione
interlinguistica (semantico-etimologica), conforme a una delle strategie di Van
Coillie: “when names have specific connotations, it is common practice to re-
produce that connotation in the target language [...]” (Van Coillie 2006: 127).

Nell’esempio 17, incontriamo nel prototesto il nome proprio Francesco
Siedi-e-mangia, che parla in maniera esplicita delle caratteristiche del prota-
gonista. Nella traduzione ¢ stato seguito lo stesso modello di formazione che,
tra I’altro, esiste anche nella lingua macedone solo che non viene mantenuto
I’interfisso — E del prototesto. Il primo dei verbi all’imperativo viene reso con
la maiuscola. I verbi sono divisi graficamente con un trattino.
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(14) Non aveva ancora finito di dirlo,

che Spaccamuro con due zampate
aveva rotto la muraglia. (Favole
italiane, 195)

(15) Ma il palazzo aveva una porta,
chiusa da pesanti catenacci. —
Schiantacatene! — chiamo il ragazzo,
e il cane con un morso libero la porta
che s’aperse. (Favole italiane, 195)

(16) 1l ragazzo e i cani passarono,
ma si trovarono di fronte a una fitta
cancellata di ferro. — Spezzaferro, a
te! — disse il ragazzo, e Spezzaferro
con due morsi mando il cancello in
pezzi. (Favole italiane, 195)

(17) Una volta si conta e si racconta
che c’eraun ciabattino che si chiamava
Mastro Francesco, e poiché era un
battifiacca lo chiamavano tutti Mastro
Francesco Siedi-e-mangia(Fiabe
italiane, 775)

(14a) 360pot He T0 mo360pma Kora Typ-
HUSHJ CO J[Ba yziapa CO IIETTUTE OTBOPHII
JIyTKa BO SHJIOT.

(Hinanujancku dpuxasnu, 203)
Spaccamuro =Turnizid

(15a) Ho mBopemor mman u mopTa 3a-
TBOpEHa CO MHOIY KaTaHuu. — Pas-
OujcuHUMp! — BHUKHAIO MOMYETO H
Ky4eTo CO €AEH 3arpu3 ja ocio00quiio
Bparara ol KaTaHLHUTE U ja OTBOPHIIO.
(Hinanujancku dpuxasnu, 203)

Schiantacatene = Razbijsindzir

(16a)Mom4eTo W Kydumara MOMHHAIE
HU3 OTBOPOT, HO C€ HAlIe Ipel eaHa
Kene3Ha orpana. — Kpuuskeneso, T cu
Ha pen! — pekiio momueto u Kpukene-
30 €O JIBa 3arpu3a ja CKPLIMJIO OrpajaaTta.
(Hinanujancku dpuxasnu, 203)
Spezzaferro = Krsizelezo

(17a) Ce packaxxyBa JieKa cu OHII eTHAII
eJICH KpIla4y Ha YEBJIH KOj ce BHKaJ Majc-
Top DpaHvecko, a Ouaejku OWII TOIEM
Oanujanyuja CUTEe TO BUKAJIe MajCcToOp
®panyecko Cenu-jamm. (Minanujancrku
ipuxasnu,795)

Francesco Siedi-e-mangia =Francesko
Sedi-jadi

Il nome proprio Massaro Verita dell’esempio 18 ¢ stato tradotto con il suo
equivalente pragmatico Vistinozborec (Veritaparlante). Questo nome compo-
sto ¢ formato dall’unione di due parole piene che sono alla base della motiva-
zione e dal suffisso nominale - EC (EL]) che si aggiunge alla base del verbo
per formare un nome. Per quanto riguarda la struttura, i componenti del nome
composto sono uniti con la vocale —O che svolge il ruolo di interfisso che, in
realta, rappresenta un indicatore formale di questo tipo di formazione delle

parole in macedone.
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(18) E la persona piu di fiducia che
conoscesse era un contadino, che tutti
chiamavano Massaro Verita, perché
in vita sua non aveva mai detto una
bugia. (Favole italiane, 858)

(18a) A HajmOBEpIMB YOBEK OJ] CUTE IIITO
I'M TO3HaBajl OWJI €IEeH CeJaHel KOro
cuTe ro HapekyBaje BucTtunHo300pewn,
Ounejku BO CBOjOT >KMBOT HUKOTAIl HE
Kaxaun nara. (Miianujancku dpuxkasu,
881)

Massaro Verita = Vistinozborec

Nelle Fiabe Italiane 1 nomi dei personaggi spesso rimandano a tratti ca-
ratteriali o fisici e alla funzione che il protagonista svolge nella storia. Una
particolare caratteristica del personaggio pud essere espressa tramite un epi-
teto aggiunto al sostantivo o far parte di un nome composto. Nell’esempio
n. 19 troviamo il nome proprio Caterina la Sapiente in cui il personaggio
principale usa la propria intelligenza per raggiungere gli obiettivi prefissati. In
entrambi 1 casi ’epiteto ottiene lo status di nome proprio e viene scritto con la
maiuscola.

Anche negli esempi 20, 21 e 22 si ¢ optato per la trasmissione delle carat-
teristiche principali che descrivono 1 personaggi del prototesto, caratteristiche
che possono essere sia fisiche sia psicologiche oppure legate a qualche com-
portamento. Per rendere efficacemente questo tipo di nomi si € fatto ricorso
all’introduzione di un nuovo nome proprio composto, inesistente nella linguo-
cultura di arrivo, con 1’uso della traduzione semantica.

(19) E questo gran negoziante aveva (19a)Toj TproBem wman kepka Koja,

una figlia, che, quando fu svezzata, le
venne una sapienza tale che su ogni
cosa che succedeva in casa aveva da
dire la sua. Il padre, vedendo il talen-
to della figlia, la chiamava Caterina la
Sapiente.

(Favole italiane, 693)

(20) L’aquila trasportd Liombruno su
un’alta montagna, e si trasformo in una
bellissima fata. — Io sono la Fata Aqui-
lina, — disse, — e tu vivrai con me € sarai
il mio sposo. (Fiabe italiane, 596)

KOra Majkara IpecTaHaja Ja ja Jou,
CTaHajla TOJIKYy MyJpa IITO 3a c¢ MMa-
na oxrosop. Kora Bumen TaTkoTo KouI-
Ky OWiia HaJapeHa Kepkara, ja HapeKoJ
Mynpara Karepuna. (Hiuarujancku
ipuxaznu, 713)

Caterina la Sapiente = Mudrata Katerina

(20a) Opemnort ro ogaen JInoMOpyHO Ha
€/lHa BUCOKA IUIAHUHA U CE€ TPETBOPUII
BO IpeKpacHa caMoBMJa. — Jac cyMm
OpaoBuia, — pexia, — TH K€ KUBEelll
CO MEHE M ke MM cTaHem Max. (Hiua-
Jqujancku ipukaszuu, 613)

Fata Aquilina = Orlovila



58

(21) Arrivarono a Brindisi. Al porto
c’erano centinaia d’uomini che lavora-
vano, ma tra gli altri ce n’era uno che lo
caricavano piu d’un mulo come niente
fosse. (...) — Come ti chiami? — chiese
il Magliese.— Forteschiena. (Fiabe ita-
liane,556)

(22) Non avevano fatto che cinque o sei
miglia,

che incontrano uno che teneva 1’orec-
chio a terra.

— Che fai i a faccia sotto? Come ti chia-
mi?

— Orecchialepre, — rispose. — Sento
tutti 1 discorsi che si fanno al mondo:
dei Re, dei ministri, degli innamorati.
(Fiabe italiane, 556)

(21a) Ilpucturnane Bo bpurmusu. Ha
NPUCTAHUIITETO MMAJIO0 CTOTHMHA Jyle
KOUIITO TOBAape HO E€AHUOT OJ HUB IO
TOBapese moeke oy myue. (...) — Kako
ce BHUKall? — Mpamajo MOMYETO Of
Masme. — Cuuenrp6. (Miuanrujancku
ipuxazuu, 572)

Forteschiena = Silengrb

(22a) IloMuHane meT-mecT MWIH U
CpeTHajie elIecH YOBEK KOj CO YBOTO ja
nonupan 3emjara. — llIto npasui Tamy
nony? Kako ce Bukaiu?

— 3ajauknymn, — oarosopuin. — Ciy-
maM c¢ ITO ce 300pyBa IO CBETOT:
W KpaJieBH, U MHUHHUCTPU U BJbYOCHH.
(Hiwanujancru ipuxasnu, 572)
Orecchialepre = Zajackiusi

Nell’esempio successivo (23) incontriamo nomi di persona fittizi che de-
rivano dai lessemi “miele” e “sole”. Il nome proprio Belmiele ¢ stato tradotto
con Zlatokos (Orocapelli) con la maiuscola, si tratta di un aggettivo a cui ¢
stato attribuito lo status di nome proprio. In questo caso, I’immagine di fondo
nella traduzione non ¢ piu miele bensi il colore biondo. Belsole ¢ stato tra-
dotto con un antroponimo gia esistente in macedone, Soncica (piuttosto raro
oggigiorno), nome di origine slava, derivato dal sostantivo”sole” che indica
appunto una persona solare e gentile.

(23) C’era una volta un padre, padre di
due figli, un figlio maschio e una figlia
femmina, e tanto erano belli e biondi
che il maschio si chiamava Belmiele
e la femmina Belsole (Favole italiane,
474)

(23a) Cu Oun eqHAII €[€H TaTKO HA JIBE
pycokocu U MHOTY yOaBH Jielia, eIHO-
TO MAIKO a JPYrOTO JKEHCKO, Ha KOU
UM jan uMe 3aarokoc U CoHuMua.
(Favole italiane,101)

Belmiele = Zlatokos; Belsole = Soncica

Traduzione di nomi di esseri immaginari

Nelle Fiabe italiane sono presenti molte creature soprannaturali, mostri,
protagonisti di tante storie. Nell’esempio 20 ne troviamo due, Nanna-Orca e
Nanni-Orco, rappresentati come giganti dalla testa grossa, la bocca enorme, di
solito voraci di carne umana. Nella traduzione macedone questi nomi restano
separati da un trattino, la prima parte del nome composto ¢ stata riportata per
mezzo della trascrizione mentre la seconda parte dei nomi ¢ stata tradotta con
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Seep (belva), un termine che indica, oltre che un animale feroce, anche una
persona crudele e disumano.

Oltre alle due precitate creature fantastiche, abbiamo incontrato il nome
Greco-levante, che nella tradizione siciliana si usa per spaventare 1 bambini
1 quali credono che se sono cattivi il Greco-levante verra a prenderli e li por-
tera via con sé. Il nome di questa creatura nella traduzione macedone ¢ stato
sostituito dal nome “BubaSar”, personaggio che svolge in alcune aree della
Macedonia occidentale la stessa funzione del Greco-levante, cio¢ quella di
impaurire bambini disobbedienti.

Un altro esempio ¢ Maschera Micillina, una delle Maschere piu famose del
folclore piemontese, figura misteriosa simile alla strega, radicata nella tradi-
zione e nelle leggende piemontesi. E descritta come piccola e deforme, piena
di rughe, pochi capelli e sdentata, capace di provocare molti disagi alle perso-
ne. Nella traduzione macedone questa figura ¢ stata esplicitata con 1’aggiunta
dell’iperonimo “vesterka” (strega) la quale nell’immaginario collettivo mace-

done possiede le stesse caratteristiche della Maschera Micillina piemontese.

13

(24) Disse Nanna-Orca: — Uh, bambini
miei, ora mi tocca nascondervi, perché
quando viene Nanni-Orco, vi mangia in
un boccone. (130)

(25) Dopo un bel pezzo ch’era li seduto,
vide venire alla sua volta un Greco-
levante, che gli domando: — Che
cos’hai, figlio bello, che te ne stai cosi
impensierito? (757)

(26) Ogni sera capitava che buoi e
vacche che tornavano dal pascolo in
pianura venivano rubati dalla Maschera
Micillina. (39)

Considerazioni conclusive:

(24a) Hana-SBepka pexna: — Y, ne-
YHMba, MOpaM Ja Be CKpHjaM, OHejKu
kora ke nojae Hanu-SBep, ke Be uzene
BO eJieH 3aiak. (576)

Nanna-Orca = Nana Zverka; Nanni-
Orco = Nani- Zver

(25a) 1o monro ceneme, ro BUACT KaKo
noara Bybamapor xoj ro 3ampamiai:
— IIIto TH €, CHHKO, IIITO CH TaKa 3aMHU-
caen? (777)

Greco-levante = Bubasar

(2a) Cexoja Beuep, Bemrepkara Mac-
Kepa MUYMJIMHA Kpajeia BOJOBH W
KpaBH, KOTra ce Bpakaye Of] MACHIITETO
BO HU3HMHAaTA. (45)
Maschera Micillina =
Maskera Micilina

vesterkata

(...) Da qualsiasi lingua e in qualsiasi lingua si traduca, occorre
non solo conoscere la lingua ma sapere entrare in contatto con
lo spirito della lingua, lo spirito delle due lingue, sapere come le
due lingue possono trasmettersi la loro essenza segreta. (Calvino,

1982, 1825-1831)
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Dagli esempi analizzati si desume che la traduzione dei nomi propri, in
quanto elementi culturospecifici, si € rivelata un’operazione complessa e che
ci sono molti fattori e elementi che condizionano le scelte traduttive. Tutti 1
nomi propri esaminati rappresentano un elemento significativo dotato di un
valore semantico aggiuntivo, il che ha reso il processo traduttivo particolar-
mente impegnativo

Confrontando il testo di partenza con il testo di arrivo, si ¢ osservato che
per la traduzione dei nomi propri con funzione referenziale ¢ stata adopera-
ta la trascrizione con cambiamenti grafici. Gli agionimi del prototesto sono
stati sostituiti con un equivalente nella cultura della lingua d’arrivo. Per la
traduzione dei nomi di persone e di esseri soprannaturali con valenza signi-
ficativa sono state adottate le seguenti strategie: la traduzione interlinguistica
(semantico-etimologica); 1’aggiunta di glosse intratestuali; la traduzione con
un equivalente pragmatico; la sostituzione con un equivalente nella cultura
della lingua d’arrivo e la sostituzione con un equivalente approssimativo nella
cultura della lingua d’arrivo. Ne consegue che nella traduzione dei nomi propri
estratti dalle Fiabe italiane in macedone ¢ stato adottato 1’approccio addome-
sticante. Ci0 ¢ dovuto al fatto che questi personaggi contengono una valenza
significativa, condensano 1 tratti caratteriali e la funzione che il protagonista
svolge nel racconto.
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UNA COMUNICAZIONE METAFISICA: LILIANA UZUNOVIC
E ITALO CALVINO

Abstract

Sybille Kramer, la filosofa tedesca dei media e della conoscenza, nel suo libro dedicato
alla medialita individua un’ironia quando il principio metafisico sviluppato da Platone in poi
viene applicato al fenomeno moderno dei media. Secondo il principio metafisico, cio che
esiste realmente si trova al di 1a delle apparenze del mondo percepibile, il senso deve essere
“depurato dalle scorie della sensibilita” (Krdmer). Ma se questa metafisica viene applicata ai
media, secondo Krémer, si assiste ad una particolare ironia: “(...) I media tendono a dissol-
vere e a rendere invisibile la loro propria materialita e corporeita in funzione del senso e dei
contenuti comunicati attraverso di essi. Se, quindi, riflettendo sui media pratichiamo un gesto
metafisico, si viene a produrre un rovesciamento ironico del principio metafisico: dietro al
contenuto mediale palese, infatti, possono essere portate alla luce la materialita e tecnicita
nascoste dei media!” E oggi, questo rovesciamento, la tecnicita dei media, in senso generale,
ha ormai permeato anche il processo di traduzione.

Il presente saggio si propone di mettere in luce un atto opposto, un atto di resistenza
all’afflusso della tecnologia nelle sfere della riflessione umana — in cui il processo di tradu-
zione occupa una posizione fondamentale approfondendo una piccola parte del lavoro di una
delle traduttrici piu apprezzate nel contesto macedone: Liliana Uzunovic. In particolare, ci
soffermeremo su alcune sue traduzioni di Italo Calvino, cercando di analizzare il processo
di traduzione di un testo letterario/filosofico come un atto di comunicazione metafisica fra
I’autore e il traduttore.

Parole chiave: traduzione, comunicazione, media, metafisica.

I'epmanckara ¢unozodra Cuoui Kpemep, Bo Hej3MHaTa KHUra IOCBETEHA HA MEIMYMCKaTa
TIPUPO/A YCIIeBa Ja paclio3Hae UPOHHja Kora MeTaM3UWIKHOT MPUHIMT pa3BuBaH o [lnaton
I1a HaTaMy ce MPUMEHYBa Ha MOJCPHUOT eHOMEH Ha Meaumymute. Criopen MeTaU3MIKHOT
NPUHINI, OHA IITO NMOCTOM BUCTHHCKU C€ Haola 3aj] BHUIMBOCTAa HA ONUILUIUBHOT CBET,
cMucrnara Tpebda Ja ce “mpodncTH O 3rypara Ha uyBcTBYBameTo” (Kpemep). Ho ako oBaa
MeradHu3MKa ce NMpUMEHyBa Ha MexuymwuTe, criopen Kpemep, HacranyBa mponmja: “(...)
MenanymuTe nMaar CKJIOHOCT Jla Ce TIPETOIarT U Jia ja HalpaBaT HEBUJUINBA CBOjaTa COIICTBEHA
MarepHjaHOCT BO (yHKIHMja HAa CMHCJIaTa M Ha COAP)KUHATA INTO THE T'M KOMYHHIMpaar.
AKO CO pPa3MHCITyBambEeTO 32 MEAMYMHUTE NIpaBUMe METa(pU3NUKH T'eCT, Ce CO3/[aBa NPOHUUCH
MIPECBPT Ha META(QU3MUKHOT MTPUHIIMUIL: 3a]] OYHIIICIHATA MEANYMCKA COAPYKHHA, BUCTHHCKH
ce M3HEeCyBa MaTepujallHOCTa U CKpHUeHaTa TeXHUYKa MouTonKa Ha MeguymuTe!” Jlenec, oBoj
MIPECBPT, TEXHUUKATa MOJJIONIKA Ha MEANYMUTE BO OIIITA CMUCIA, Beke € MPOHUKHATA U BO
MIPOLIECOT Ha MIPEBEAYBAE.

OBoj ecej nMa 1€ J1a TO OCBETIIN CIIPOTHUBHOTO JIEjCTBHE, YHHOT Ha OTIOP Tpe]] HAJICTOT
Ha TEXHOJIOTHjaTa Bo chepuTe Ha YoBEUKaTa pa3MH1ciia — KaJIe [ITO IPOLECOT Ha IIPEBE/TyBatbe
3azemMa (yHIaMEHTaHa MMO3MIMja — OCBETIIYBajKH €JICH COoceMa MaJll CEerMEHT of] padoTara
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Ha eJIeH OJ1 HajUCTaKHATUTE TPEBEyBayl BO MAKEOHCKUOT KOHTEKCT: JbusbaHa Y3yHOBUK.
Ke ce okycupame Ha HEKOH OJ Hej3MHHTE npeBoay Ha Urano Kaisumo u ke ce obumeme ro
enabopupame MPOLECOT Ha MPEBELyBambe Ha JIUTEPaTypeH/(HIo30(CKU TEKCT KaKo akT Ha
MeTadu3nIKa KOMyHHUKaIija Mel'y aBTOpOT U ITPEBEyBavoT.

Kayunu 360poBu: npeBoj1, KOMyHHKalWja, MEANYMH, MeTa(U3MKa.

Vorrei iniziare questo saggio con un ricordo personale: nel suo piccolo uf-
ficio Liliana Uzunovic era seduta dietro la scrivania, immersa nelle riflessioni
su come tradurre una stanza di Emilie Dickinson che riguarda la creazione
della rosa, citata nel capitolo Leggerezza, delle Lezioni americane. Era presa
da quell’umore tutto suo, tra il sardonico e I’ironico. Ma, nello stesso tempo,
era entusiasta di poter essere il timoniere di questo vascello che solcava il mare
testuale (questa frase allude al termine iibersetzen utilizzato dal filosofo Mar-
tin Heidegger per spiegare il suo concetto di traduzione. La parola in tedesco
significa inoltre attraversare nel senso di traghettare, trasportare ad un’altra
sponda, una sponda straniera). Credo fosse I’anno 2005. Circa 20 anni dopo ho
scoperto che Calvino, infatti, era stato il primo autore tradotto da Liliana: nel
1995 pubblico le traduzioni di tre brani tratti da Citta invisibili, Marcovaldo e
Cosmicomiche, pubblicati nel 1995.

Appare superfluo dire che 1 traduttori stabiliscono un legame speciale con
gli autori dei testi che traducono. Vorrei definire questo legame, un legame me-
tafisico, soprattutto se € creato fra due menti separate dal tempo, dallo spazio
e dal contesto in cui vivono. Dietro la grafia, dietro la forma fisica del testo
tradotto si crea, infatti, un’essenza comunicativa tra I’autore e il traduttore.

Calvino inizia Le lezioni americane, con una breve nota che oggi ci sembra
profetica:

Siamo nel 1985: quindici anni appena ci separano dall’inizio
del nuovo millennio. Per ora non mi pare che I’approssimarsi di
questa data risvegli alcuna emozione particolare. Comunque, non
sono qui per parlare di futurologia ma di letteratura. Il millennio
che sta per chiudersi ha visto nascere ed espandersi le lingue
moderne dell’Occidente e le letterature che di queste lingue hanno
esplorato le possibilita espressive, cognitive e immaginative (...)
Forse il segno che il millennio sta per chiudersi ¢ la frequenza
con cui ci si interroga sulla sorte della letteratura e del libro
nell’era tecnologica cosiddetta postindustriale. (Calvino 2002: 3)

Inoltre, nell’era della rapida evoluzione tecnologica non solo ci si interroga
ancora sulla sorte della letteratura, ma Calvino forse non avrebbe mai imma-
ginato che il discorso sarebbe stato “arricchito” da una questione ulteriore: il
futuro del traduttore quale essere umano. Nell’epoca in cui Liliana si dedicava
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alle traduzioni delle Lezioni americane e del romanzo Se una notte d’inverno
un viaggiatore, il protocollo della ‘rete di ampiezza mondiale’ non era ancora
molto sviluppato e le vie che portavano alla soluzione traduttiva spesso si rive-
lavano tortuose. Ricordo che Liliana usava un taccuino dove annotava tutte le
idee e tutte le informazioni raccolte tramite conversazioni con le colleghe, gli
studenti, e persone che svolgevano varie professioni, insomma, quel taccuino
faceva parte dell’indagine che svolgeva durante il processo traduttivo. Il suo
costante impegno nelle traduzioni di Calvino viene testimoniato anche nel suo
saggio Come ho tradotto Calvino, dove, per esempio, ¢ interessante la sua de-
cisione relativa alle traduzioni delle citazioni. Scrive Liliana:

Le ho divise in due gruppi: vere e proprie citazioni e citazioni nel
testo. Le prime le ho definite “vere e proprie citazioni” perché
sono staccate dal resto del testo e tutte sono state tradotte (...)
Allora, secondo me erano possibili tre soluzioni: 1) tradurre dalla
lingua originale; 2) tradurre la traduzione italiana; 3) non tradurre,
ma riportare, come ha fatto Calvino (...) Ho adottato il primo
sistema, cio¢, ho tradotto direttamente dall’inglese, dal francese,
e dallo spagnolo e per il tedesco mi sono servita dalla traduzione
italiana. Tutte queste traduzioni le ho fatte rivedere dai colleghi
esperti delle lingue in questione, che mi hanno aiutato dandomi
preziosi suggerimenti. Mi ¢ sembrato giusto cosi. (Gjurcinova-
Zaccaro 2007: 312).

Infatti, € giusto cosi. Uno dei compiti del traduttore sta nello sforzo di fare
il possibile per non tradire 1’autore. Deve cercare di cogliere ogni sua sotti-
gliezza creativa. Come sostiene Liliana, “tutto quello che interessa 1’autore
deve interessare il traduttore” (Gjurcinova-Zaccaro 2007: 310)
Scrive Calvino in Se una notte d’inverno un viaggiatore

Un odore di fritto aleggia ad apertura di pagina, anzi sofffritto,
soffritto di cipolla, un po’ bruciaticcio (...) Qui tutto € molto con-
creto, corposo, designato con sicura competenza, 0 comunque,
I’impressione che da te, Lettore, ¢ quella della competenza, seb-
bene ci siano vivande che non conosci, designate col loro nome
che il traduttore ha creduto bene lasciare nella lingua originale,
per esempio schoeblintsija, ma tu leggendoschoeblintsija puoi
giurare sull’esistenza delle schoeblintsija, puoi sentire distinta-
mente il suo sapore anche se nel testo non ¢ detto che sapore ¢,
un sapore acidulo (...) (Calvino 2002: 38-39)

Liliana traduce in Axo egua 3umcka HOK, egeH HailiHUK

Mupuc Ha npKeHO ce Jeee BP3 MOYEeTOKOT OJ] CTPaHHIIaTa, IMo-
TOYHO, Ha 3alpIIIKa, Ha 3aIpIIKa CO KPOMHJI, MaJIKy TOJ[3aropeHa
(...) Tyka e cé MHOTY KOHKPETHO, IBPCTO, 03HAYEHO CO CHT'YpHa
CTPYYHOCT WM, OapeM, BIIEYATOKOT IITO ro cTaBa Bp3 Tebde, Un-
Tarely, € BIIEYaTOK Ha CTPYYHOCT, HAaKO MMa jaJiekha IITO He TH
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MO3HABalll, & THE ja/IeHkha C€ HABEACHH CO MMHUIbA LITO MPEBEIy-
Ba4yoOT CMETaJl Jieka Tpeba Jia M OCTaBU BO OPUTHHAJ, Ha TPH-
Mep schoéblintsija, Moxel aa ce 3aKoiHew aeka schoéblintsija
MOCTOM, MOYKEIIl CUTYPHO JIa TO OCETHII HEj3UHUOT BKYC, MaKap
IITO BO TEKCTOT HE € HaBEJCHO KaKOB BKYC MMa, MOpa Ja € KH-
cenkas (...) (Kamsuno 2005: 47- 48)

11 tono ludico di Calvino ¢ stato pienamente reso nella traduzione mace-
done. Qui la possibilita di comunicare non si regge su fili sottili come ra-
gnatele. Nella traduzione macedone ¢ stato trasmesso il ritmo delle parole, la
traduzione ¢ fedelissima, ed ¢ stata resa 1’intenzione ironica. Calvino credeva
fortemente nella collaborazione fra 1’autore e il traduttore. Ma, nel caso in
cui ’autore non ¢ piu presente non rimane altro che stabilire appunto quel
rapporto metafisico, edificato con il faticoso lavoro del traduttore che deve
sforzarsi di conoscere I’essenza dell’autore. E, inoltre, per dirla con Calvino
“da qualsiasi e in qualsiasi lingua si traduca, occorre non soltanto conoscere la
lingua ma sapere entrare in contatto con lo spirito della lingua, lo spirito delle
due lingue, sapere come le due lingue possono trasmettersi la loro essenza
segreta”. (Calvino 2010: 143).

Quasi vent’anni dopo la traduzione macedone delle Lezioni americane e
Se una notte d’inverno un viaggiatore, nel campo della traduzione, si sono
verificati significativi cambiamenti dovuti allo sviluppo della tecnologia, e
alla conseguente crescente accelerazione dei ritmi della nostra vita quotidia-
na. L’evoluzione dei mezzi di comunicazione sta infatti modellando la nostra
percezione e comprensione del mondo, influenzando il modo in cui pensiamo,
comunichiamo e ci relazioniamo e tutto cio sta trasformando la cultura e la
societa. Da una parte, la tecnologia agevola il lavoro del traduttore; dall’altra,
I’(ab) uso della tecnologia, specialmente quando si tratta di traduzione di opere
letterarie e scientifiche, comporta il rischio che 1 testi vengano ‘corrotti’ e quel-
la corruzione puo segnare il degrado della cultura umana. Oggi assistiamo an-
che-a un cambiamento del profillo del traduttore o, meglio, alla proliferazione
di traduttori che producono traduzioni di bassa qualita, spesso erronee, super-
ficiali ed approssimative. In questo contesto, il contributo di Liliana Uzunovic,
traduttrice appartenente all’epoca “pre-digitale”, ¢ particolarmente prezioso: e
non mi riferisco soltanto al suo lavoro di traduttrice, ma anche al suo ruolo di
formatrice nel campo della traduzione, tanto apprezzato dagli studenti.

Ora, Liliana era profondamente consapevole del margine della cosiddetta
“intraducibilita”; quella sorta di horror vacui tipico dei traduttori per eccellen-
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za. La filosofa tedesca Sybille Krdamer riporta una riflessione di Heidegger in
merito al processo traduttivo:

Per Heidegger quindi, tradurre non significa appropriarsi di
un’opera straniera in modo che le sue informazioni siano
trasmesse nella propria lingua. Se fosse cosi, la lingua rimarrebbe
semplicemente un veicolo che trasporta il significato incorporato
nei testi utilizzando dizionari come guide e strumenti. Tuttavia,
il traduttore non porta informazioni da una lingua straniera a
una familiare, ma si sposta - con un balzo che ¢ sempre anche
precario - dalla propria lingua a un nuovo contesto che gli ¢
estraneo. (Krdmer 2015: 117).

Quindi, secondo Heidegger, la traduzione non dovrebbe essere intesa come
una mera trasmissione di contenuti. Le lingue sono fondamentalmente diverse
e rappresentano 1’espressione materiale del piu variegato patrimonio umano,
di contesti e di sviluppi endemici di culture e civilta. Sulla stessa scia si colloca
anche il pensiero di Benjamin: (...) Ma la traduzione che volesse trasmet-
tere e mediare non potrebbe mediare che la comunicazione e cio¢ qualcosa
di inessenziale. Ed ¢ questo, infatti, un segno di riconoscimento delle cattive
traduzioni.” In seguito continua chiedendosi: “Ma cio0 che si trova, in un’opera
poetica, oltre e al di 1a della comunicazione (...) non ¢ generalmente conside-
rato come I’inafferrabile, misterioso “poetico”?” (Benjamin 1995: 39)

E proprio grazie allo sforzo continuo di Liliana di non considerare la tradu-
zione come una semplice trasmissione, e alla sua consapevolezza che “le diffi-
colta interpretative diventano problemi fondamentali della traduzione” (Gjur-
cinova-Zaccaro 2007: 310), alla consapevolezza che fra il testo d’origine e
quello d’arrivo, fra lo scrittore e il lettore, vanno stabiliti nessi che trascendono
la materialita della forma. Questo tipo di connessione, che possiamo definire
metafisica, oggi ci ha lasciato in eredita alcune delle traduzioni di Calvino piu
apprezzate nel contesto macedone.

Auspichiamo che I’eredita intellettuale di Liliana Uzunovic nel campo
della traduzione sara valorizzata e ulteriormente sviluppata dalle generazioni
future. Perché la traduzione, che si voglia o meno riconoscerlo cerca di rista-
bilire I’unita della comunita umana — unita che si ¢ frammentata fin dai tempi
dalla torre di Babele — e ci aiuta a capire lo scopo comune di tutti gli uomini.
Tradurre € un compito arduo, spesso scoraggiante, privo di effetti immediati.
Spesso viene apprezzato solo anni, se non secoli dopo. Tuttavia, la capacita di
traduzione — anche nel senso piu ampio, come interpretazione e creazione —
rappresenta forse una delle facolta piu nobili dell’essere umano. Perché, come
sosteneva Primo Levi:
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(...) chi esercita il mestiere di traduttore o di interprete dovrebbe
essere onorato, in quanto si adopera per limitare i danni della
maledizione di Babele; invece, questo di solito non avviene,
perché tradurre ¢ difficile (Levi 1985: 108)
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Abstract

Il presente articolo intende mostrare le procedure e le strategie traduttive adoperate dalla
traduttrice Anastasia Gjurcinova nella traduzione di tre opere narrative di Italo Calvino. Le
strategie traduttive sono state osservate nell’ottica dell’addomesticamento (domestication)
e dello straniamento (foreignization) rispetto all’espressione nel testo originale, secondo la
teoria di Lawrence Venuti. Oggetto dell’analisi sono i romanzi: [Ipetionogenuoiti auxomit
(2018), traduzione de 1/ visconte dimezzato (1951), la raccolta di racconti Hesugausu ipagosu
(2013), traduzione de Le citta invisibili (1972), ¢ il romanzo 3amox Ha éxpcitienuitie cygouHu
(2013), traduzione de I/ castello dei destini incrociati (1969). Particolare attenzione viene
rivolta ai termini culturo-specifici e alle soluzioni traduttive adottate nei confronti di tali ele-
menti. Inoltre, I’articolo prende in considerazione le recensioni pubblicate e altri contributi
riguardanti la ricezione di Calvino tra i lettori macedoni.

Parole chiave: Calvino, traduzione macedone, strategie traduttive, straniamento

Ancrpakr

Llenta Ha OBOj TPY/ € J1a T MPUKAXKE TPEBETYBAYKUTE MTOCTAITKH U CTPATETHH YIIOTPeOCHH
BO MpeBojOT Ha Amactacuja I'ypumHoBa Ha Tpu mposHM jena Ha Mrano Kameumo, Bo
Hacoka Ha oJjoMakuHyBame (domestication) wim noryfysame (foreignization) Bo ogHOC Ha
OPHMI'MHAITHHOT TIPO3eH M3pas3, crnopes Teopujara Ha Jlopenc Benyru. IIpeamer Ha ananmza
HAa MMOCTAIKUTE ce pOMaHOT [Ipeiionosenuoin urxonii (2018), mpesox Ha [I visconte dimezzato
(1951), 30upkara packazu Hesugausu ipagosu (2013) npeBox Ha Le citta invisibili (1972), n
poMaHoT 3amok Ha expcitienuitie cygounu (2013), npeBon Ha I/ castello dei destini incrociati
(1969). Ocobeno BHMaHKE € TIOCBETEHO Ha KYATYPO — CHEHU(PUIHUTE TOUMH U pPElIeHHjaTa
3a HMBHO TpeHecyBame. [1okpaj Toa, BO TPyIOT ce 3eMEHH NpEIBHJ 00jaBEHHU OCBPTU KOH
MPEBOJMTE U JAPYTH PENICBaHTHHU MPHJIO3H BO OJHOC Ha peuemnuujata Ha KanBuHO momery
MaKeIOHCKaTa YUTaTesicKa MmyonuKa.

Knyunn 360poBu: KanBuHO, MakeJOHCKH TPEBOIH, MPEBEIYBAYKH CTPATCTHH,
OUy/1yBambe

Introduzione

Italo Calvino risulta essere I’autore italiano con il maggior numero di opere
tradotte in lingua macedone, come confermato da alcuni studi sulla ricezio-
ne della letteratura italiana compiuti negli ultimi decenni (Gjurcinova 2020;



2001). Inoltre, Calvino ¢ anche uno dei rari autori italiani, ma anche stranieri,
a cui ¢ stato dedicato un volume monografico, intitolato Kalvino i skaznata
(Calvino e la favola) (Gjurcinova 2000). Le ragioni di questo successo sono
sicuramente da attribuire all’ampia quantita e all’alta qualita delle traduzioni
pubblicate.

Tuttavia, affinché un’opera venga tradotta, deve prima essere selezionata
tra le molte disponibili, in attesa di entrare in un nuovo orizzonte culturale e
letterario. Secondo il noto teorico della traduzione, Lawrence Venuti, autore
del volume L invisibilita del traduttore (1999), il traduttore gioca un ruolo es-
senziale in ogni fase del processo, compresa la selezione del testo da tradurre.
Questo atto non dev’essere mai essere dato per scontato. Anzi,

il traduttore ¢ un agente di alienazione linguistica e culturale:
colui che stabilisce la monumentalita del testo straniero, se
¢ degno di traduzione, ma soltanto dimostrando che non ¢ un
monumento, che ha bisogno della traduzione per individuare
e mettere in primo piano [’alterita che determina la sua dignita
(Venuti 1999: 388).

Riprendendo il pensiero di Maurice Blanchot, Venuti sostiene che perfino
la vita dei capolavori classici ¢ determinata dalla traduzione. Secondo lui, il
traduttore compie una (de)monumentalizzazione del testo straniero modifi-
cando la lingua della traduzione. Nel fare ci9, il traduttore diventa “il segreto
maestro della differenza delle lingue”, il cui fine non ¢ cancellare, ma sfrut-
tare quella differenza, per poter risvegliare nella propria lingua “una presenza
di cio che, in origine ¢ differente nell’originale”. (Blanchot 1971: 71). Pro-
prio questa “differenza originale”, altrimenti chiamata anche “straniamento”,
da parte dello scrittore, (ovvero ’artista), secondo il formalista russo Viktor
Sklovskij sta alla base di ogni arte: Nel saggio intitolato Arte come procedi-
mento Sklovskij dice:

Cosi la vitascompare trasformandosi in nulla. L’automatizzazione
si mangia gli oggetti, il vestito, il mobile, la moglie e la paura
della guerra.[...] Ed ecco che per restituire il senso della vita, per
“sentire” gli oggetti, per far si che la pietra, sia di pietra, esiste
cio che si chiama arte (Sklovskij 1968: 82).

Perché si ottenga questo effetto, le cose devono essere “deautomatizzate”
dal loro contesto abituale e quotidiano. Lo scopo dell’artista ¢, dunque, creare
una particolare percezione dell’oggetto, creare una sua “visione” e non il suo
“riconoscimento”, giocare sul non-riconoscimento, al fine di ottenere la sen-
sazione della non-coincidenza in una rassomiglianza. L’oggetto deve essere
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trasferito dalla sua percezione abituale nella sfera di una nuova percezione,
che vuol dire un’originale variazione semantica (Sklovskij 1968).

Le caratteristiche della narrativa di Calvino

Nella presente sede si potrebbe affermare che questa tesi ¢ applicabile
avendo come oggetto la narrativa di Italo Calvino. Il primo incontro con le sue
opere suscita questo effetto nel lettore, avendo davanti anche soltanto il titolo:
le citta vengono sottratte dal nostro immaginario abituale e diventano “invisi-
bili”, 1 grandi eroi del passato appaiono incompleti: il visconte dimezzato, il
cavaliere inesistente, la frase-iniziale del Se una notte d’inverno un viaggiato-
re... rimane incompiuta e pure Marcovaldo porta un nome abbastanza strano
per un protagonista. Tre parole-chiave definirebbero il suo stile: piuma, geo-
metria e fiaba, alludendo alla leggerezza nel linguaggio, contemporaneamente
preciso e fantastico (Saviano et al. 2010: 128).

Quello di Calvino ¢ un percorso narrativo variegato e che si € evoluto con
il passar del tempo, ma eseguito sempre con la piena consapevolezza del pro-
cesso narrativo. La sua “macchina combinatoria narrativa”, come egli stesso
definisce il proprio procedimento di scrittura, tende all’esattezza come una
sfida continua al disordine della realta, che pare sempre piu caotica (Calvino
1980). Questa tendenza comporta una costante attenzione ai minimi particolari
della realta, descrizioni dettagliate e la massima possibile adesione alle cose. I1
linguaggio che adopera per questo scopo ¢ quello dell’esattezza scientifica con
apporti dalla scienza (biologia, fisica, matematica) e dalla storia. La narrazione
per Calvino diventa un gioco, a volte metaletterario, e sempre ben pensato e
calcolato, ma mai compiuto. Le opere costruite cosi finiscono aperte a innu-
merevoli possibilita di interpretazione. Analogamente, anche i mondi narrati,
sono quasi sempre possibili, collocandosi a meta strada tra realta e finzione, tra
fiaba e storia, e tra un espediente letterario e un altro.

Tradurre Calvino: ’esperienza favolosa di Anastasija Gjurcinova

La traduttologia tradizionale, seguendo la scia tracciata dal filosofo tedesco
ottocentesco Schleiermacher, generalmente poneva il traduttore di fronte a un
bivio: avvicinare il lettore all’autore del testo di partenza, e “lasciare I’autore in
pace”, oppure, fare il contrario: muovere 1’autore verso il lettore. (Schleirma-
cher, s.d.). Il noto teorico statunitense Lawrence Venuti ha riformulato queste
due strategie in “traduzione addomesticante” e “traduzione estraniante”, cioe
tra una riduzione etnocentrica del testo straniero ai valori culturali della lin-
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gua di arrivo, da un lato, e dall” altro una pressione etnodeviante esercitata su
quei valori per registrare la differenza linguistica e culturale del testo straniero,
spingendo il lettore “all’estero”. Venuti stesso assume una posizione critica
nei confronti della strategia addomesticante come tendenza predominante nel
contesto anglo-americano, schierandosi, invece, a favore dello straniamento,
inteso non come una rappresentazione trasparente di un’essenza che risiede
nel testo e ha valore di per s¢, ma come una costruzione strategica il cui valore
dipende dall’attuale situazione della lingua di destinazione.

La traduzione straniante segnala la differenza del testo di partenza, ma solo
sconvolgendo 1 codici culturali prevalenti nella lingua d’arrivo (Venuti 1999:
45). Invece, per quel che riguarda i testi moderni, Umberto Eco nel suo saggio
sulla traduzione Dire quasi la stessa cosa sostiene che il criterio della scelta
tra estraniamento e addomesticamento dev’essere piu flessibile e dev’essere
negoziato frase per frase (Eco 2003: 222).

La traduzione di un testo calviniano non comporta la conciliazione e me-
diazione di due parti considerate opposte (se prendiamo un’idea semplificata e
ormai superata della traduzione), ma si colloca in mezzo a una pluralita di con-
testi. Per quel che riguarda le traduzioni macedoni, esse si riallacciano ad una
tradizione non lineare del rapporto interletterario tra la Macedonia e 1’Italia.
La letteratura italiana inizia ad entrare nell’orizzonte culturale macedone in
maniera piu intensa negli anni *50 e *60, quando questa attivita era compresa
nelle strategie di apertura letteraria della Yugoslavia verso 1’estero. Va notato
che durante questo periodo, molte opere di grandi e minori scrittori europei e
del mondo, venivano introdotti ai lettori macedoni, attraverso le traduzioni in
serbo-croato, lingua studiata obbligatoriamente e intesa come lingua franca
nel tutto il territorio della federazione. Solo dagli anni *90 in poi (dopo un pe-
riodo di notevole indebolimento di questo tipo di produzione avvenuto durante
la crisi politica e culturale e, di conseguenza, anche la dissoluzione della Fede-
razione Yugoslava), con I’indipendenza della Macedonia del Nord si riaccende
I’interesse per la letteratura straniera tradotta in lingua macedone e la produ-
zione viene riavviata in modo pitl energico. E in questo periodo che nascono
anche le undici traduzioni dei romanzi di Calvino pubblicate dal 1995 al 2021,
di cui tre sono opera della traduttrice Anastasija Gjuréinova: Ilpeiionosenuoii
suxoniu (2018), traduzione de /I visconte dimezzato (1951), la raccolta di rac-
conti Hesugnusu ipagosu (2013), traduzione de Le citta invisibili (1972), e il
romanzo 3amoxk Ha expciuenuitie cygounu (2013), traduzione de Il castello dei
destini incrociati (1969).

La studiosa e traduttrice Anastasija Gjur¢inova era ben consapevole delle
sopradescritte condizioni preliminari gia quando ha fatto la scelta di affronta-
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re il primo dei tre testi da lei tradotti. Nello stesso tempo aveva il vantaggio
di una conoscenza approfondita dell’opera calviniana, essendo esperta della
materia e autrice dell’unico volume monografico in macedone dedicato a Cal-
vino. Il volume porta I’omonimo titolo in macedone Kalvino i skaznata ed ¢
focalizzato sull’aspetto fiabesco come uno dei tratti piu distintivi dell’opera
calviniana (Gjur¢inova 2000). Grazie a questa conoscenza unita alla sua com-
petenza traduttiva ha ricevuto il Premio ‘Penna d’oro’ 2005 per la traduzione
di Le citta invisibili e ha ottenuto un’accoglienza positiva da parte della critica,
come si vedra piu avanti (Kjorveziroska 2005).

Strategie e tecniche traduttive di straniamento

11 testo calviniano straniato gia in partenza € servito come spunto per un’a-
nalisi comparativa con quello tradotto in lingua macedone, per individuare le
strategie traduttive adottate dalla traduttrice per ricreare lo straniamento nel
contesto della lingua di arrivo. Gli elementi stranianti immediatamente indi-
viduabili sono quelli lessicali, che si riferiscono ad ambienti temporalmente e
contestualmente molto lontani dalla percezione dai lettori di entrambe le cul-
ture. La Gjur¢inova ha dovuto trovare equivalenti per parole oggi in disuso, o
raramente adoperate. Questa categoria di elementi stranianti comprende 1 vari
nomi di esseri mitologici, oggetti legati a pratiche esoteriche, specie estinte,
pietre preziose, pit 0 meno note ecc. Sono riportati gli esempi di utilizzo di
questa categoria di lessemi e le rispettive traduzioni.

Le sfingi, i grifi, le chimere i draghi,
gli ircocervi, le arpie, le idre, i liocor-
ni, i basilischi riprendevano possesso
della loro citta (Calvino 1972: 79)

[ ... ] eche il nostro commensale fosse

appunto uno di quei sapienti che scru-
tando in alambicchi ¢ serpentine, in
matracci e storte, in atanorri ¢ aludelle
(sul tipo della complicata ampolla che
la sua figura in vesti regali reggeva in
mano) tentano di strappare alla natura i
suoi segreti, particolarmente quello del-
la trasformazione dei metalli. (Calvino
1973: 14).

Couniuinie,ipughosuine, iipuspayuite,
3mMejosuitie, adicgepuitie, xapiiuuine,
xugpuite, egnoposuite, anuiie —
MOBTOPHO BJIajIe€ja CO CBOJOT Tpajl.
(Calvino 2013: 140)

[ ... ] m nexka HANIMOT COMAHTHHK
Oerre TOKMY €/IeH OJI OHHE MYJpeuu
ITO, HUCTPAXKYBAJKU geciuunaimopu,
ciuupaninu JaguiHuyu, eupyeeiuu,
peiiopiiu, aiiaHOpHU  HeuKku U
anygenu 3a cyonumauuja (On TUTIOT
Ha CJIOKCHATa amIlyjia INTO Heromara
¢durypa Bo Kpaycka ogexycga ja Ipxerie
BO pakara) ce oOMayBaar jaa T'm 0CO3HAT
TajHUTE HA IPUPOJIATa, a OCOOCHO OHAa
3a ipeoOpaszdara Ha metaiute (Calvino
2013: 161).
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[...] ma questo non ¢ forse altro che un
prudente travestimento d’altre appa-
rizioni meno incompatibili col trionfo
della dea la in mezzo, forse centauri
sirene arpie gorgoni, che reggevano
il mondo prima che I’autorita dell’O-
limpo ’avesse sottomesso, oppure for-
se dinosauri mastodonti pterodattili
mammuth, le prove che la natura ha
fatto prima di rassegnarsi - non si sa per
quanto ancora - al predominio umano
(Calvino 1973: 79).

Per salire sulla Luna, (I’arcano Il Carro
ce ne dava superflua ma poetica noti-
zia), ¢ convenzione ricorrere alle ibride
razze dei cavalli alati o Pegasi o Ippo-
grifi; le Fate li allevano nelle loro stalle
dorate per aggiogarli a bighe e a trighe
(Calvino 1973: 32)

Dovrei ora enumerare le merci che qui
si comprano con vantaggio: agata oni-
ce crisopazio e altre varieta di calcedo-
nio. (Calvino 1972: 4).

[...] e tenendo conto che le ragazze da
marito in ciascun quartiere si sposano
con giovani di altri quartieri e le loro
famiglie si scambiano le mercanzie che
ognuna ha in privativa: bergamotti,
uova di storione, astrolabi, ametiste
[...] (Calvino 1972: 3).

Anziché dirti di Berenice, citta ingiusta,
che incorona con triglifi abachi metope
gli ingranaggi dei suoi macchinari trita-
carne (Calvino 1972: 79).

[...] 1opyro TyKy  BHHMAaTEIHO
npeoOnaKyBamke Ha HEKOM ApPYTH
[OjaBU, IIOMAJKy COOIBETHM Ha

TpuyMdoT Ha OokMLIaTa BO CPEANHATA,
MOXeOU KeHidaypu, cupenu, Xxapiuuu,
lopionu, KOM BJIAJEENE CO CBETOT IIPEN
Ja Ouzjar MOTYMHETH Of] BJIACTUTE Ha
Osnumn niu, nak, Moxxeou gunocaypycu
Maciiogoniviu uidepogaxkiuuiu
Mamyidu, OIUTU INTO IPUPOIATa T'H
[IpaBelia Ipes Ja OTCTaIll — HaKo He ce
3Hae yIITe KOJIKY OBa K€ IOTpae — Mpex
noMuHanjara Ha doBekoT (Calvino
2013: 232).

3a nckauyBame 10 HEOOTO (apkaHaTa
Kouuja Hn naBaie 3a oBa MOBPIIHA HO
nmoeTcka HWHQOpMaIija), BOOOHYACHO
€ Jla ce TMOCETHE N0 XUOpUugHuoit coj
Ha Kpujeciiuide Komu, iela3u WU
Xuiioipugpu, Kou camoeunuitie THU
OJIIVIelyBaaT BO CBOUTE 3JIaTHHU LITAJIH
3a Ja TWM BOPErHaT BO JIBOKOJKH HIIH
tpukosku (Calvino 2013: 181).

bu tpebano cera na ru Habpojam cute
CTOKH LITO TaMy ITIOBOJIHO CE KyITyBaaT:
axaid, OHUKC, Xpucouas W Jpyru
PasHOBUAHU OOMUIM HA CKaloLleHU
kamema. (Calvino 2013: 21)

[...] u ako ce uMa mpenBUI JcKa
JICBOJKUTE 32 MaXCHe O] €lIeH KBapT
ce MaxaT 3a MOMYHEa O JpyTH
KBapTOBM W HHUBHHTE CEMEjCTBA CHU
M pa3MEHyBaaT CTOKUTE IITO CEKOe
O/l HUB T TIOCEIyBa BO E€KCKIIy3WBHA
COIICTBEHOCT: OeloecKu Kpyuiu, jajua
04 Keyuiu, aciiponadoeu, ameiiuciuu,
u cia. (Calvino 2013: 19).

Hamecro na tv 300pyBam 3a bepenrka,
HECIIPaBEUIMBHOT TP, KOj €O
mpuinuguu, abaxcu u meimioiu TH
yKpacyBa 3all4YaHUIUTE Ha CBOWTE
MalmuHu 3a Menewme meco (Calvino
2013: 141)
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Gli elementi lessicali sopraindicati sono stati trasmessi nella lingua ma-
cedone mantenendo 1’effetto straniante. Si tratta di vocaboli appartenenti alle
categorie di uso tecnico-specialistico (sfinge, serpentina, chimera, matraccio,
lircocervo, arpia, idra, liocorno, il basilisco, centauri, sirene, arpie, gorgo-
ni, mastodonti pterodattili, mammuth), alto uso (sirena) o obsoleti (atanor-
ro), per 1 quali la traduttrice ¢ riuscita a trovare il corrispondente semantico
e funzionale nella lingua macedone, pur trattandosi di vocaboli di uso molto
limitato nella lingua macedone. In altri casi, la traduttrice € ricorsa a un pre-
stito e successiva esplicitazione, come nel caso di “aludella”, termine al quale
la traduttrice ha aggiunto un complemento specificando il suo uso specifico —
sublimazione - anygenu 3a cyonumayuja.

La stessa tecnica di modulazione attraverso la specificazione del tipo di
oggetto ¢ stata utilizzata anche nel caso di atanorro, dove la traduttrice ha
specificato che si tratta di tipo di fornello (aimianopna ieuxa). In altri casi la
traduttrice ha operato una trasposizione trasformando i nomi propri nel testo
originale in nomi comuni Pegasi o Ippogrifi - iietazu unu xuiioipugu, con-
siderando questa forma piu adatta al lettore macedone. Il plurale di un nome
proprio € un uso inconsueto nella lingua macedone. Inoltre, in questo caso,
si fa riferimento a un essere mitologico che non appartiene all’immaginario
macedone, né a quello slavo in generale, il che potrebbe renderlo meno facil-
mente accessibile per il lettore. Con la trasposizione la traduttrice ¢ riuscita ad
adeguare ’intensita dell’effetto straniante.

Possono essere classificati in una categoria particolare tutti i termini che
riguardano il campo semantico dell’architettura ed edilizia, presenti in ma-
niera significativa in Le citta invisibili, dove ’espediente narrativo portante
¢ proprio la descrizione delle varie citta. La sostanza immaginaria delle citta
descritte permette allo scrittore di giocare con la loro struttura e il loro aspetto.
Secondo, Musarra Schrader:

Nell’opera di Calvino I’architettura ¢ una delle forme concrete
del visibile. Rappresenta un mezzo per disegnare, plasmare lo
spazio, ma offre anche dei modelli per pensare o immaginare
delle forme e figure nuove, per dare visibilita all’invisibile
(Musarra Schreder 2012).

Dare la visibilita all’invisibile tramite la scrittura significa trasmettere le
immagini al lettore per mezzo di descrizioni. In questo caso, sono stati utiliz-
zati 1 corrispondenti termini tecnici arricchiti da una grande varieta di aggetti-
vi, tra cui molti di raro uso. Gli aggettivi come “komject” e “maopcku’, deri-
vati da due sostantivi “kxomje* u “Maop® rispettivamente, sono sporadicamente
adoperati in questa forma. Cosi si ottiene 1’effetto di straniamento a livello
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linguistico che, a sua volta, serve da appoggio alle immagini fantasiose e fan-
tasmagoriche suscitate dalle descrizioni. Un esempio emblematico di questo
tipo ¢ contenuto nella descrizione della citta di Fillide, parte della serie “Le
citta e gli occhi” determinata tramite elementi visibili, come dichiarato dallo
scrittore stesso nella prefazione (Calvino 1972: 10).

Giunto a Fillide, ti compiaci d’osservare
quanti ponti diversi uno dall’altro
attraversano i canali: ponti a schiena
d’asino, coperti, su pilastri, su barche,
sospesi, con i parapetti traforati: quante
varieta di finestre che si affacciano sulle
vie: a bifora, moresche, lanceolate, a
senso acuto, sormontate da lunette o
da rosoni; quante specie di pavimenti
coprano il suolo: a ciottoli, a lastroni,
d’imbrecciata, a piastrelle bianche e
blu (Calvino 1972: 41-42).

Ma la citta non dice il suo passato, lo
contiene come le linee di una mano,
scritto negli spigoli delle vie, nelle
griglie delle finestre, negli scorrimano
delle scale, nelle antenne dei
parafulmini, nelle aste delle bandiere,
ogni segmento rigato a sua volta di
graffi, seghettature, intagli, svirgole
(Calvino 1972: 34).

Kora ke cturnem Bo Owinma, yKABAIIT
Jla Tefaml KOJIKY MOCTOBM, pPas3jInYHA
€II€H CO IpyT, I'M NPEMOCTyBaaT KaHa-
JINTE, MOCHIOGU 60 O0OIUK HaA Maia-
peuwiku ipbosu, OKpueHu, KpeHnaiiu
Ha ciiondoeu, na 6pogosu, co ipeitie-
ienu oipagu. KakBo pa3zHOOOpasme,
IIaK, Of NMPO30pLM IVIea KOH YJIMIUTE:
JBOKPUIIHU, MAOPCKU, Kolljecitiu, co
wueciiu 1aKkoeu, HageUCiHaiuu og
fonykpyloeu u po3einu. Konxy BU10BU
MOJIOBH ja TTOKpHBAaT T0YBaTa: CoO ud-
Kajl, co W104Ku, co Kaigpma, co iio-
uu 60 6ena u cuna 6oja (Calvino 2013
:83.)

Ho, rpanoT He ro kKaxxyBa CBOETO MUHa-
TO, TO 4yBa KaKo JIMHUHTE Ha JUIaHKaTa,
3alAIIaHO BO KOWLUIAIA HA YIUWU-
lie, BO poneidnuiie na iuposopuyuiue,
BO olpaguilie Ha cKaauiie, BO anive-
Huitie Ha Ipomoodpanuitie, BO Koiljeitio
Ha 3namuraita, cekoj gen og ceoja
ciupana uzopaszgen co pedanuyu, 3a-
ceyu, pesosu, yoogu (Calvino 1972:
20).

Altri casi di vocaboli tecnico-specialistici appartenenti al campo semantico
dell’edilizia e architettura si trovano nelle descrizioni di altre citta. Tali termini
sono spesso accompagnati da precisazioni o specificazioni inconsuete, dalle
quali scaturisce I’immagine straniante per il lettore. Questi elementi nel testo
richiedono sia la conoscenza della terminologia specialistica che ’abilita di
riprodurre, nell’immaginazione del lettore, I’idea di quella parte della citta.
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In ogni suo punto la citta offre sorpre-
se alla vista: un cespo di capperi che
sporge alle mura della fortezza, le sta-
tue di tre regine su una mensola, una
cupola a cipolla con tre cipolline in-
filzate sulla guglia. (Calvino 1972: 42)

Se ti descrivo Olivia, citta ricca di pro-
dotti e guadagni, per significare la sua
prosperita, non ho altro mezzo che par-
lare di palazzi di filigrana con cusci-
ni frangiati ai davanzali delle bifore;
oltre la grata d’un patio una girandola
di zampilli innaffia un prato dove un
pavone bianco fa la ruota (Calvino
1972: 28).

Tutto il resto, invece di elevarsi sopra,
sta appeso sotto: scale di corda, ama-
che, case fatte a sacco, attaccapanni,
terrazzi come navicelle, otri d’acqua,
becchi del gas, girarrosti, cesti appesi
a spaghi, montacarichi, docce, trapezi
e anelli per i giochi, teleferiche, lam-
padari, vasi con piante dal fogliame
pendulo (Calvino 1972: 34).

Bo cexoja Touka TpamoT Hymu
W3HEHANYBalkbE 3a OYNTE. IPMYUIKA
CO Kouap w0 U3HUKHAlA 04

Oegemuiitie na wiepgunaina, ciuaivyu
Ha Wpuitde Kpaauyu Uociiaéenu Ha
Konszona, Kyuona og Kpomug co wpu
KpomMuiduuroa Hanudlicanu Ha 6peoi.
(Calvino 2013: 83)

Axo T ja omumam OnuBuja, Oorara
CO CTOKM M JOOMBKH, HEMaMm APYro
CPEACTBO 3a Ja ja O3HauaM Hej3MHaTa
Omarococroj0a, ocBeH 1a 300pyBam 3a
Hanaiiuitie og guauipan co iiepnuyu
YKpacenu co pecu, HOCIUAG6eHU HA
CUMCOll 0§ geOKpuIHUilie Upo3opuu,
a 3aq pellerkara Ha TIpaguHara
epitieneuika 0g 60goCKouu ja iioneea
Oasuainia Kage witio 0Oen uayn ce
itepuu naoxosny (Calvino 2013: 57).

Ce¢ npyro, HaMmecTo Ja C€ u3aura
Harope, BUCH HaJ0J1y: CKAli 0 KOHOUL,
Mpedncecitiu HU KW, KyKU usipagenu
60 6peKu, 3aKauauKu, imepacu 60 eug
Ha Opoiiuurba, MewuHu co 604ga,
Cla6uUHU 3a lac, CKapu HAaA Pax3cew,
Kouwioeu 3aKauyeHu 34  jaxcura,
wiosapnu guianiku, wiyuwieeu, ipaiiesu
u dpcitienu 3a eedcoarse, HcUUHUUU,
aycidepu, cakcuu 3a paciienuja co
suceuxu auciiosu (Calvino 2013: 69).

Gli esempi riportati sopra dimostrano che in una grande parte dei casi sono
stati utilizzati gli equivalenti semantici e funzionali: es. palazzi — @anainiu,
docce — iiywesu, attaccapanni — 3axkauanxu, mentre negli altri si € ricorso alle
tecniche di trasposizione: fogliame pendulo — guceuku aucitiogu, un cespo di
capperi - ipuywika co kouap, anelli per i giochi - apciienu 3a_gexcoarve,
che sporge alle mura della fortezza - witio uznuknaa og Oegemuitie Ha
imepgunainai, ecc.) o modulazione (ponti a schiena d’asino - mociiosu go
001uK Ha maiapewku poosu, fa la ruota - ce iiepuu naoxomy, cuscini fran-
giati - epnuuu ykpacenu co pecu). Adoperando questi procedimenti la tra-
duttrice ¢ riuscita a riprodurre I’immagine del testo originale, mantenendo la
struttura e la fluidita della lingua d’arrivo.
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Lo stesso tipo di procedimento ¢ stato adoperato per i termini relativi a
piante o animali poco noti in macedone, oppure a volte privi di una nomencla-

tura ufficiale.

[...] s’affacciava alle balaustre delle
terrazze per dominare con occhio
allucinato la distesa dei giardini della
reggia rischiarati dalle lanterne appese
ai cedri (Calvino 1972: 27).

Fin dalla prima volta mi sono soffermato
a contemplare il paesaggio che si vede
spostando la tendina della finestra: un
fosso, un ponte, un muretto, un albero
di sorbo, un campo di pannocchie, un
roveto con le more, un pollaio, un dosso
di collina giallo, una nuvola bianca, un
pezzo di cielo azzurro a fora di trapezio
(Calvino 1972: 70).

Tu mi rimproveri perché ogni mio
racconto ti trasporta nel bel mezzo
d’una citta senza dirti dello spazio che
s’estende tra una citta e ’altra: se lo
coprano mari, campi di segale, foreste
di larici, paludi. Ti risponderd con un
racconto. (Calvino 1972: 74).

Non per nulla la carta che venne
dopo fu un Due di Coppe ornato
dal cartiglio “amor mio” e fiorito di
nontiscordardimé: indizio piu che
probabile d’un incontro amoroso
(Calvino 1973: 8).

E anche foglie di palmizi, ali di fagiani,
pinne di pesci-luna azzurri, che certo
spuntano dai giardini, dalle voliere,
dagli acquari della citta, in mezzo
ai quali possiamo immaginare i due
monelli che si rincorrono e scompaiono
(Calvino 1973: 47).

[...] 3acTanmyBarmie 3am orpagara of Te-
pacuTe 3a Jila MOXKe CO U30e3yMeH I0-
ieJ Jla TO TOocMarpa MPOCTUPAKETO
Ha JIBOPCKUTE TPAJWHU OCBETICHH O]
(heHepu oOeceHU HA Kegposuiue gpea
(Calvino 2013: 56).

VYirre o MPBUOT MaT 3aCTaHyBaM Jia To
HaOJbyIyBaM TICj32KOT INTO CE Tyeaa
Kora ke ce TIOMECTH 3aBecara oOJ Mpo-
30peIOT: jamMa, MOCT, SUTYE, gp6o CO
OCKOpywiu, TIONIMHA CO JKUTHO KJiacje,
IPMYIIKH CO KallMHHU, KOKOIIApHHUK,
JKOJITUTE BPBOBU Ha PHUJIOT, Ol 00JIaK,
CHHO TTap4e HeOO BO OOJWK HA Tpames
(Calvino 2013:.127).

Tu Me KpUTHKyBam 3aroa IMITO CEKoja
MoOja TIpHKa3Ha Te MpeHecyBa BO IICH-
TapoT Ha HEKOj TPaj, a He TH KaKyBaM
3a MPOCTOPOT IITO C€ PACTIOCTHIIA MeTy
€leH W JAPYT Tpaj: Jald € HCIOIHET
CO MOpHba, TIONUELA CO “PXK, UiymMu 0g
fiucoso gpeo, vouypumra. Ke tn on1-
roBopaM co enHa npukaszHa (Calvino
2013: 133).

He 3amyaHo kaprara ImTo cleyBamie
BeIHAII noToa Oeme /Jeojka tiexapu,
yKpaceHa co HaTIIICOT ,,JbyOOB M0Oja“ 0
CO IIBETOBH OfI He3a00pasKa, HAjCUTY-
peH noka3 3a JbyooBHa cpenoda (Calvino
2013: 55).

Ho, 1 co manMuHM TpaHKH, KpUIa O]
(bazanu, fdepku og cunu pubu-mece-
YUHKU, KOU CCKAKO HM3HHKHYBAaaT Of
TpaguHATEe, O] NTHYjUTe Kadesw, oI
IPAJICKUTE aKBAPUYMHU CPEJIe KOU MOXKE
Ja CH TH 3aMHUCIUME JIBETE MAaHTYII-
Yhba Kako ce OpKaaT W HCUYe3HyBaar
(Calvino 2013: 199-200).
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Nei brani soprariportati si trovano alcuni esempi di specificazione, quando
la traduttrice ha precisato che 1 termini ,,tuca‘ e ,,kemap* si riferiscono a un
determinato tipo di alberi. Invece, per un albero di sordo ha addirittura adope-
rato un’espressione piu suggestiva con il riferimento ai frutti dell’albero, quin-
di utilizzati al plurale: ockopywia — ockopywiu. Cosi, I’'immagine che si crea
¢ I’albero con 1 frutti rosso-gialli, che accompagna il resto delle immagini che
descrivono il paesaggio con il quale si apre il racconto della citta di Procopia.
Un altro esempio rilevante ¢ il nome comune della pianta nontiscordardimé,
legato a varie leggende e miti. In questo caso la traduttrice ha utilizzato il suo
corrispondente semantico che rievoca la stessa idea del preservare dall’oblio.
Similmente, nel caso di pesci-luna, la traduttrice ha effettuato una ricreazione
semantica del nome comune del genere di pesce, di valore connotativo molto
forte per il brano in cui viene descritta una citta visualmente corrispondente a
uno dei tarocchi — I’espediente narrativo principale nel romanzo /I castello dei
destini incrociati.

Un’altra categoria straniante di termini nei romanzi presi in esame sono i
termini che riguardano diverse fasi della vita di una parola all’interno di una
lingua: arcaismi, parole in disuso e parole obsolete.

Inviati a ispezionare le remote
province, i messi e gli esattori del Gran
Kan facevano ritorno puntualmente
alla reggia di Kemenfu e ai giardini
di magnolie alla cui ombra Kublai
passeggiava ascoltando le loro lunghe
relazioni (Calvino 1972: 9).

Qualsiasi tetto a piramide potrebbe
coprire tanto il lazzaretto dei lebbrosi
quanto le terme delle odalische
(Calvino 1972: 16).

[...] tracciarono le linee incrociate dal
decumano ¢ del cardo orientate 1’una
come il corso del sole e I’alta come
’asse attorno a cui ruotano i cieli [...]
(Calvino 1972: 69).

Ilparenn npa ru HcTpaxkyBaaT pas-
JIMYHUTE NPOBUHUWU, LACHUWUIE U
ganouHuyuitie Ha 10IEMUOT XaH ce
Bpakaa TOYHO Ha BpeMe BO I1apCTBO-
To Kemendy u Bo rpaguHute Ha Mmar-
HOJINH, BO uMja ceHka KyOnaj meramie
CIIyIIajKU TY HUBHUTE JIOJITH U3BEILTaH
(Calvino 2013: 29).

Koj 6uno nokpus co nupamuaaieH 00-
TMK OM MOJKEJT Ja TO TIOKpUeE U J1a3ape-
ol Ha JENpOo3HUTE, KAKO U Xapem-
cxuitie oarwu (Calvino 2013: 38).

[...] v ucupTaa BKPCTEHUTE TUHUU HA
JeKyMamnyc v Kapgo, HaCOUYCHU eHaTa
KaKo MaTrekara Ha COHIIETO, a Jpyrara
KaKo OCKaTa OKOJIy Koja Kpyxar HelOe-
cara [...] (Calvino 2013: 126).

Nelle frasi riportate sopra troviamo termini relativi a pratiche e oggetti in
uso nel passato, in particolare nell’ Impero Romano e ottomano. In alcuni casi si
tratta di prestiti linguistici gia presenti nella lingua macedone, come nazapeiu,
geKkymanyc u Kapgo, negli altri di calchi riferiti ad antichi mestieri: Znachuyu
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u ganounuyu. A volte ¢ stata fatta la cosidetta “modulazione”, come nel caso
di xapemcku 6amwu, dove il complemento di specificazione “delle odalische”,
cio¢ le schiave concubine del sultano, ¢ stato reso con I’aggettivo che indica
il luogo dove erano situate le terme, un termine ben noto in lingua macedone
vista la presenza dei turchismi legati a motivi storico-culturali: xapem dove
risiedeva il sultano con le sue numerose donne. Nel processo di traduzione,
alcuni di questi termini ormai in disuso nella lingua macedone, vengono riani-
mati, favorendo I’effetto straniante al livello spazio-temporale.

Dall’altra parte dell’asse diacronico si trovano i neologismi e i calchi cre-
ati appositamente per il contesto del testo calviniano. Le citta, e in generale,
1 mondi inventati di Calvino, sono costruiti su fondamenta immaginarie, e di
conseguenza, sono popolati da personaggi e oggetti fantastici e irreali. In que-
sto caso, lo scrittore adotta un linguaggio corrispondente caratterizzato da ne-
ologismi, e sono esattamente questi 1 punti nel testo dove viene messa in atto
la creativita del traduttore del testo poiché deve trovare soluzioni linguistiche
per rendere adeguatamente queste realta immaginarie.

Colse tutte le mezze margherite, le 1'm ckuHa cuTe UoayMapiapuinku, TH

portd a casa ¢ le mise tra le pagine del omHece moma u M CTUCHA Mel'y CTpaHHU-

libro da messa (Calvino 1993: 104). nute Ha cBeToTo rmueMo (Calvino 2018:
69).

Era un mezzo scoiattolo, tagliato come berre Toa iionysepsepuuka, pacedeHa mo

il solito per il lungo, ma con la fulva nomkwHa, Kak0o ¥ OOMYHO, caMO IIpBe-

coda intatta (Calvino 1993 109). HUKaBaTa OITalllka OCTaBeHa HEIOIpeHa
(Calvino 2018: 74).

Ezechiele, non ¢ giunta ’ora che E3ekuen, 3apem He € [0jaeH dacoT
paghi il fio, lo Snaticato? (Calvino wora tpeba na tuiatu, beslazecitiuoiu?
1993: 98). (Calvino 2018: 63)

Oltre questi, nella traduzione de // visconte dimezzato, troviamo numerosi
termini composti dal prefisso: #oszy- e un altro sostantivo (Zoyipaga — mezze
citta). Come si puo notare, nel testo di partenza il termine ¢ composto da un
aggettivo e un sostantivo, mentre nella traduzione ¢ stata adottato un termine
del tutto nuovo, creato per le esigenze del testo. A queste parole “nuove”, si ag-
giungono altre “rinnovate”, specialmente quelle riferite a diversi tipi di perso-
naggi e tratte dai diversi stili e registri: 6uxoniui — visconte, upnooep3ujanyu-
contrabbandieri, xytenoimiu — ugonotti, cerckuoimi ciiapewiuna — priore,
cemwop — senior, munopg — milord, oghuuep-opgonanc - ufficiale d’ordinanza,
che portano il lettore ad un viaggio nel tempo e nei diversi punti della societa.
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Cosi, la traduzione riesce a rispondere all’intenzione dello scrittore del testo di
partenza, come dichiarato nella prefazione.

Quando ho cominciato a scrivere /! visconte dimezzato, volevo
soprattutto scrivere una storia divertente per divertire me stesso,
e possibilmente per divertire gli altri; avevo questa immagine di
un uomo tagliato in due ed ho pensato che questo tema dell’uomo
tagliato in due, dell’uomo dimezzato fosse un tema significativo,
avesse un significato contemporaneo: tutti ci sentiamo in qualche
modo incompleti, tutti realizziamo una parte di noi stessi e non
I’altra (Calvino 1993: 4).

Un altro tipo di procedimento straniante ¢ stato adoperato nell’uso di col-
locazioni insolite tra due parole, nella maggior parte dei casi aggettivi e so-
stantivi. Questo tipo di procedimento ¢ gia presente nel testo di partenza ed ¢
adeguatamente replicato nella traduzione:

spodestate dinastie (Calvino 1972: 39)  ooe3snaciienu gunacitiuu (Calvino

2013:79)
mano inanellata (Calvino 1972: 39) ipcinenysana paka (Calvino 2013: 79)
umori volatili (Calvino 1972:.47) ucitapnueu pacionoscenuja (Calvino
2013:90)

Zeus multiforme (Calvino 1973: 52) muotyoonuunuoin 3esc (Calvino 2013:
204)

mondo sublunare (Calvino 1973: 98)  dlogmeceuuncku ceeii (Calvino 2013:
250)

Un’attenta scelta lessicale ¢ stata la tecnica principale nella creazione di
descrizioni suggestive e di intensita a volte anche maggiore rispetto a quella
del testo di partenza. Anche in questo caso, la traduttrice si ¢ avvalsa della
trasposizione e modulazione nella ricreazione delle immagini. Si tratta di inse-
rimento di parole di raro uso, come: citipmoinagysa, Hampewka, geceiikyea,
poi oitickpue (invece del piu comune oiikpue), yruuna e yruuapcka (parono-
masia non presente nella frase di partenza), eimiepue (vezzeggiativo usato solo
nel testo di arrivo) ecc., 1 quali assumono un forte valore connotativo.
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L’acqua del lago era appena increspata
(Calvino 1972: 40).

[...] e con La Torre, che rappresenta
con verisimiglianza il precipitare dei
cadaveri giu dagli spalti tra getti d’olio
rovente e macchine d’assedio all’opera
[...] (Calvino 1973: 31)

Appena una nuvola scopre La Luna
si leva l’'ululato degli sciacalli [...]
(Calvino 1973: 66)

Nei secoli di degradazione, la citta
svuotata dalle pestilenze, [...] si
ripopolava lentamente (Calvino 1972:
49).

L’Asso di Bastoni testimonia una rissa
da strada, anzi da trivio [...] (Calvino
1973: 87)

Al soffio che portava via il fumo, Marco
pensava ai vapori che annebbiano
la distesa del mare e le catene delle
montagne (Calvino 1972: 47).

Strategia di addomesticamento

Bopmara Ha e3eporo Oemie oxBaj Ham-
pewrkana (Calvino 2013: 80).

[...]u co Kynaitia, xoja HajBEpOjaTHO TO
IIPETCTABYBa CIIPpMOLIAGY6AIbEIIO0 HA
TPYHOBUTE BO OEAEMHUTE HU3 MIIA30BU
0J1 BXKCIITEHO MAacJIO U OINCaTHH TOIO-
BU BO aknwja [...] (Calvino 2013: 180).

[lIToM Hekoj obnak ke ja oiwickpue Me-
ceuuHailia, 3a1I04HyBa BUewmeTo Ha [1la-
kamure (Calvino 2013: 217).

Bo BekoBute Ha mpomarame, rpaiuor,
geceiikyean o pazHu Oornectd |...]
MOJIeKa TI0YHa OJHOBO Jla C€ HacelyBa
(Calvino 2013: 96).

Acoitl ciiaiiogy CBEIOYM 32 €HA yauy-
Ha Teradka, Wi MoJo0po yruuapcka
(Calvino 2013: 240).

Honexka geitiepueitio To pactypaiie ya-
J0T, Mapko pa3MHcyBalle 3a ucnapy-
Bambara ILITO ja 3amMariyBaaT MOpcKaTa
mvp ¥ manuHckuTe cuapupH (Calvino
2013:91).

Nelle traduzioni di Gjur¢inova di Calvino, la strategia di addomesticamen-
to ¢ individuabile soprattutto a livello sintattico e semantico, tramite 1’uso di
espressioni idiomatiche e costruzioni sintattiche facilmente riconoscibili nella
lingua di arrivo. A livello sintattico questo procedimento ¢ stato realizzato at-
traverso diverse tecniche: con I’inserimento di un verbo o un sostantivo lad-
dove la frase in macedone altrimenti risulterebbe inusuale per il lettore mace-
done; tramite 1’inversione dell’ordine delle frasi oppure utilizzando categorie
grammaticali diverse dal testo di partenza per esprimere lo stesso significato.
Gli esempi riportati sono indicativi dei procedimenti sopra accennati:

I futuri non realizzati sono solo rami
del passato: rami secchi (Calvino 1972:
13)

Non cosi a Zoe (Calvino 1972: 15)

Heocivisapenuitie ugnu epemurba ce
CaMo TpaHKW HA MUHATOTO: CYBH I'paH-

ku (Calvino 2013: 32)
He e Taka Bo 30e (Calvino 2013: 38).
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Al soffio che portava via il fumo, Marco
pensava ai vapori che annebbiano
la distesa del mare e le catene delle
montagne (Calvino 1972: 47).

“E il

suo stesso peso che sta
schiacciando  I’Impero”  (Calvino
1972: 33)

... Dunque, ¢ davvero un viaggio nella
memoria, il tuo! (Calvino 1972: 46)

La nuvola ora si dissolveva su un filo di
vento, ora restava sospesa a mezz’aria,
e la risposta era in quella nuvola
(Calvino 1972: 47)

Jogexa eeitiepueitio 10 paciiypauie
yagoii, Mapko pa3MuCiIyBalle 3a HC-
napyBamara IITO ja 3aMariyBaaT Mop-
CKaTa IIHWp W IIAHUHCKUTE CUHLIUPU
(Calvino 2013: 91).

LHHapcitieoitio Ke 10 3itmeuu HeroBara
corctBeHa Texxuna (Calvino 2013: 67).

113

TBoeTo maryBame, 3HAUYM, HABUCTHHA
e aaimiysame Bo criomenure! (Calvino
2013: 91).

OO0nayeTo HEKorall ce pacTyparie npu
Mall0 CIpyeHm€ Ha BETEPOT, HeKolawi
ociianysauie ga 1edgu HU3 03gyxoil,
a OAITOBOPOT Oellie TOKMY BO Toa 00a-
ge (Calvino 2013: 91).

A livello semantico troviamo specificazioni per termini che non hanno un
corrispondente equivalente in macedone (es.1 e 2), che chiariscono un concet-
to o gioco linguistico (es.3), oppure altri tipi di elementi aggiunti per motivi

stilistici (es.4).
i pinnacoli dei grattacieli (Calvino
1972:7)
tarantole (Calvino 1973: 66)

Una Sibilla (Calvino 1972: 75)

Citta del Tutto e delle Parti (Calvino
1973: 48)

Ociupuitie 6psosu Ha 00IaKOIEPUTE
(Calvino 2013: 25).

IHajayuinie-mapanitiynu (Calvino
2013: 218).
Ilpopouuyaiia  Cubpuna (Calvino
2013: 135).

I'pag na cé u cewirio (Calvino 2013:
200).

La strategia di addomesticamento ¢ stata utilizzata anche nel caso di mol-
te espressioni idiomatiche e altri elementi linguistici appartenenti a registri e
stili diversi (colloquiale, aulico, ecc.)-caratteristici della narrativa di Calvino.
Richiamando I’intento di intrattenimento (personale e quello dei lettori) auto-
dichiarato dello scrittore sopra menzionato, si potrebbe concludere che nella
traduzione ¢ stato mantenuto grazie alla varieta di stili e registri corrisponden-
ti della lingua d’arrivo. Sono state utilizzate molte espressioni idiomatiche,
esclamazioni, e altre costruzioni tipiche per facilitare la lettura e favorire la

funzione intrattenitiva.
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Un topo! Un topo! Scommetto che lo
stendo morto! Macché: 1a nascosto non
c’era il re ma (come rivela la carta detta
L’Eremita) il vecchio Polonio (Calvino
1973: 100).

12

[...] ,,Buon pro!” ,Alla buon’ora
,»Qual buon vento!” - ma dalla mia
bocca non usci alcun suono. (Calvino
1973: 4).

Pane e carestia! (Calvino 1993: 93).

- Oh, oh, oh!... Zzt, zzt, zzt! - come
quando gli si faceva un discorso
sconveniente (Calvino 1993: 82).

Quelli, poi! (Calvino 1993: 127).

Rovinasse sulle loro teste, la stalla! -
disse Pamela (Calvino 1993: 127).

Ecco quanto ho in cuore (Calvino
1993: 149).

Craopern! Ce 00moxxyBam Jieka € MpTOB!
Ho, Kako iia ga ne: CKpUeH TaMy He
OMIT KpaJIoT, TyKy (Kako IITO IMOKaKyBa
clienHaTa KapTra HapedeHa [IycitiuHux)
crapuot [lomonnj (Calvino 2013: 252).

[...] »,Ogauuno*, unu ,,Karxea cpexa!
Wi ,,Bpeme 6ewe! HO ox Mojara ycTta
He n3JeryBaie HukakoB rmac (Calvino
2013: 151).

Yyma nga ué uykue! (Calvino 2018:
57).

»O@, o, 0™, I, u, y*, xaxo na 3a-
NOYHYyBaa CO HEro HEKOj HEIOJIMYeH
pasroBop (Calvino 2018: 45).

Aman, iax, imue! (Calvino 2018 96).

Mope Heka ¥M TIaJlHE HA TaBa, iaa
mrana! (Calvino 2018: 97).

EBe mTo Mu nexwcu na gywaiia
(Calvino 1993: 121).

Le traduzioni de /I visconte dimezzato, un vero € proprio successo mon-
diale con circa 100 edizioni straniere, sono state oggetto di una ricerca inter-
nazionale piu ampia lanciata dal laboratorio “Calvino qui e altrove”, nato nel
2015 presso I’Universita di Roma Sapienza con 1’obbiettivo di promuovere lo
studio dell’opera di Italo Calvino in Italia e nel mondo. Il progetto di ricerca
del laboratorio prende come riferimento // Visconte dimezzato di Italo Calvino,
esempio tipico dello stile fiabesco, dei richiami epico-cavallereschi, nonché
delle sfumature dialettali e colloquiali popolari. Gli studiosi hanno esaminato
la traduzione della fraseologia del romanzo in dodici lingue diverse, utilizzan-
do I’applicazione web CREAMY, creata appositamente per questo scopo. |
risultati del progetto, contenuti nel volume Si dice in molti modi. Fraseologia
e traduzioni nel «Visconte dimezzato» di Italo Calvino (Gensini- Berardini:
2020) includono riflessioni teorico-metodologiche sulla linguistica contrasti-
va, la traduttologia, la lingua di Calvino e la diffusione internazionale della
sua opera. Nel tredicesimo capitolo, la studiosa Radica Nikodinovska (2020:
427-450) analizza la traduzione macedone del romanzo evidenziando una pre-
dominanza di traducenti monorematici, soprattutto per i verbi e le locuzioni
verbali dell’originale. Questa scelta ¢ influenzata dall’aspetto verbale, di par-
ticolare rilevanza nelle lingue slave. Nonostante le differenze sistemiche tra le
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lingue, si riscontra un’elevata corrispondenza semantica e formale (70%) tra
1 traducenti idiomatici e 1’originale, suggerendo 1’esistenza di un repertorio
fraseologico internazionale condiviso.

A una riflessione traduttologica che include Le citta invisibili, non dovreb-
bero sfuggire gli elementi onomastici delle cinquantacinque citta che costru-
iscono la struttura narrativa di questo grande racconto. Venuti e Giudicetti
(2010: 365) ricordano che Calvino stesso aveva dichiarato in una lettera che la
scelta del nome della citta ¢ stata spesso determinata dalla pertinenza fonetica
(Despina richiama “deserto” e “desiderio”, Lalage, dal greco lalaghé, il rumor
leggero, mormorio, ecc.). Un altro legame tra le citta e i loro nomi si basa sulla
connotazione storico-culturale del nome e la funzione o la struttura della citta
alla quale rimanda.

Cio0 che ¢ comune a tutte ¢ che si tratta di nomi femminili di evocazione
storico-culturale. Essendo gia il sostantivo stesso “la citta” di genere femmi-
nile in italiano, questo legame diventa anche piu spontaneo. Allo stesso tempo
pero esso rappresenta un elemento asimmetrico importante tra il macedone e
I’italiano, essendo il corrispondente 7pag un sostantivo maschile. La traduttri-
ce qui ha deciso di mantenere 1 nomi femminili delle citta, adoperando la stra-
tegia di addomesticamento quando possibile, utilizzando il corrispondente sto-
rico-culturale, oppure facendo ricorso a un adattamento fonetico-morfologico
secondo le regole della lingua d’arrivo. In questa sede ci limitiamo a indicare
qualche esempio: Irene - Hpena, Berenice - bepenuxa, Cecilia — Cecunuja,
Lalage — Jlanaua, Ottavia — Oxiuasuja, Eudossia — Eegokcuja, Clarice —
Knapuca, Zobeide -306euga, ecc.

Conclusioni

Per Calvino il vero modo di leggere il testo risiedeva appunto nella sua
traduzione. Era pienamente consapevole della sfida che comportava la tradu-
zione non solo dei suoi libri, ma anche nell’ambito della letteratura italiana ge-
nerale. Attribuiva tale complessita alla tradizione poetica italiana cosi intessuta
nella lingua italiana da generare un’attenzione ossessiva alla singola parola e
al “verso” contenuto nella sua prosa anche per uno scrittore di prosa. Percio,
ammetteva Calvino, gli scrittori italiani hanno bisogno di inventare il linguag-
gio in cui scrivere, prima ancora delle cose da scrivere. Altra peculiarita degli
scrittori italiani, riteneva Calvino, ¢ la falsa credenza che loro siano euforici,
gioiosi o solari. Secondo lui, al contrario, dagli autori italiani si pud imparare
ad affrontare con spirito ironico la depressione considerata da lui il male del
suo tempo e condizione umana (ndr tuttora) attuale (Calvino 1995).
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Alla luce della discussione sulle traduzioni di Anastasija Gjur¢inova, si po-
trebbe concludere che la traduttrice conosceva appieno lo spirito del linguag-
gio e la poetica di invenzione di Calvino. Cosi, il testo d’arrivo, a sua volta, ha
richiesto una reinvenzione del linguaggio e una comunicazione continua tra le
due lingue. Ne consegue un duello costante tra la forma della lingua madre e
I’idea della lingua d’arrivo, e viceversa. Si procede a piccoli passi e, col tempo,
le parole insolite assumono un effetto straniante; la lingua si adatta acquisendo
elasticita per accogliere nuovi significati e nuove forme.

Questa reinvenzione e comunicaziane tra le due lingue non ¢ passata inos-
servata alla critica. Kjorvesiroska (2005), la nota scrittrice e critica letteraria
macedone, in un articolo dedicato alla traduzione di Le citta invisibili trova la
traduzione professionale, corretta, con lievi deviazioni lessicali dalle forme
linguistiche standard, poco rilevanti rispetto alla struttura linguistica generale
che orgogliosamente “sopporta” i virtuosistici meandri narrativi di Calvino.
Per Kjorveziroska, situando I’imponente scrittura di Calvino nella nostra lin-
gua, Gjur¢inova € riuscita a liberare il lettore macedone dalle minacciose deri-
ve estetiche da un “vaso” linguistico all’altro garantendo una traduzione molto
“convincente” di un’invisibilita altrettanto “convincente”.

E per questo che, per quanto difficile sia tradurre gli italiani,
vale la pena di farlo: perché viviamo col massimo d’allegria
possibile la disperazione universale. Se il mondo ¢ sempre pit
insensato, 1’unica cosa che possiamo cercare di fare ¢ dargli uno
stile (Calvino 1995).
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Abstract

Definire I’uso e il valore delle preposizioni ¢ un impegno tra i piu complessi nell’insegna-
mento e apprendimento di una lingua straniera. L’analisi contrastiva effettuata su un corpus
parallelo dei testi italiani tradotti in lingua macedone conferma una scarsa corrispondenza
nell’dell’uso, nel valore e nella funzione della preposizione A tra due lingue.

Lo scopo di questa ricerca ¢ dt confrontare i significati della preposizione italiana A ed
i suoi equivalenti nella lingua macedone per poter rispondere alla domanda ricorrente: quali
sono i metodi piu adatti per insegnare le preposizioni? Data la vasta gamma d’ uso della pre-
posizione A, abbiamo preso in considerazione solo alcuni esempi dove la preposizione assume
un significato spaziale.

Parole chiave: preposizioni, equivalenti traduttivi, corpus parallelo.

ArncrpakTt

Jedunnpamero Ha mpeIo3uTe W HUBHATAa ynoTpeda ce cMeTaar 3a  HajCJIOKEHH
3ajJaud BO HAcTaBaTa M BO M3y4YyBarmb€TO Ha €JIeH CTPAHCKH ja3uk. KOHTpacTHMBHA aHaM3a
Ha TapajeIHUOT KOPIYC Ha MTAIMjaHCKH TEKCTOBH INMPEBEICHH HAa MAKEIOHCKH ja3WK HH
ro TMOTBpAyBa (PakTOT JeKa MMa COCEMa Mallo COBIArame BO YNOTpedara, BpeAHOCTa M
(dyHKIMjaTa HA UTAIHjAaHCKUOT NPEUIOr A BO OJHOC Ha HETOBUTE NPEBOAHY CKBUBAICHTH
BO MaKeJOHCKUOT ja3uk. Llenrta Ha 0BOj Tpya € Ja ce M3BPIIM criopeada Ha MUTAINjaHCKHOT
mpeuior A O HETOBHTE INPEBOJHM EKBUBAJIEHTH BO MAKEIOHCKHMOT ja3WK 3a Ja ce aaje
OJIrOBOP U Ha IIPAIIakeTO: KOH e Hajo0puTe METO/H 3a n3ydyBame Ha npeanosure? [lopaam
MpoKaTa yrnorpeda Ha mpe/utor A BO UTAJIMjAHCKUOT ja3WK, BO HAILIETO UCTPAXKYBambE Ke
HaBeZleME camo IPHMEPH CO MPOCTPAHCTBEHA pellalyja Ha MPEAIOroT U IPOCTPAHCTBEHO
3HAUCHE.

Kuyunn 360poBu: npennosu, IpeBoJHY €KBUBAJICHTH, TapajielIeH KopIyc.

Nell’insegnamento della grammatica di una lingua L2 secondo una pra-
tica comune, un aspetto grammaticale viene presentato attraverso una serie
di esempi che poi vengono resi espliciti attraverso spiegazioni da parte del
docente. A volte si cerca di superare la tradizionale sequenza, grammatica-e-
sercizio-traduzione; tuttavia, spesso gli insegnanti preferiscono ancora questa
sequenza tradizionale. Come insegnare una particolare struttura grammaticale
e quando introdurla? Questa ¢ una domanda che tutti noi ci siamo posti nume-
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rose volte durante il nostro percorso didattico. In questa sede, ci limiteremo
a presentare le esperienze raccolte nel corso di diversi anni di insegnamento
della grammatica italiana agli studenti macedoni. Per motivi oggettivi, non
tratteremo 1 vari approcci grammaticali (tradizionale, funzionale, generativo o
valenziale) né le difficolta che si affrontano dovendo scegliere quale di essi sia
piu appropriato da presentare in aula ma ci soffermeremo soltanto su alcune
proposte d’insegnamento.

Durante il percorso accademico, abbiamo notato che gli studenti macedoni
incontrano particolari difficolta nell’apprendimento dell’uso delle preposizio-
ni italiane. Questa osservazione ha motivato la realizzazione di una ricerca
comparativa tra le preposizioni italiane e i rispettivi equivalenti macedoni.

11 titolo del nostro intervento fa riferimento alle due piu importanti direzio-
ni di studio che sembra possano essere individuate in questo campo: da un lato,
chi reputa le preposizioni parole vuote prive di significato; dall’altro, chi le
considera parole accessorie che determinano la funzione del nome all’interno
della frase. La strada indicata dai linguisti sostenitori della prima teoria ha rap-
presentato un punto di riferimento, con definizioni apparentemente simili fra
loro. Ad esempio, la preposizione ¢, definita come un termine che nella clas-
sificazione grammaticale designa un insieme chiuso di unita che precedono i
sintagmi nominali (o singoli nomi, o pronomi) o alcune forme verbali e che,
insieme a essi, formano un’unica unita strutturale. Il sintagma preposizionale
o il gruppo cosi formato puo essere descritto sulla base della distribuzione o
sulla semantica, come nel caso in cui si esprime movimento, luogo, ecc.

Vista la grande frequenza con cui si usano le preposizioni, trattandosi di
parole brevi per lo piu monosillabiche, e la loro importante funzione nel colle-
gare grammaticalmente le parole di pieno significato, esse costituiscono il nu-
cleo e il senso del messaggio linguistico. Alcuni linguisti le chiamano “parole
grammaticali “, ma ¢ raro trovare frasi in qualsiasi lingua che non ne conten-
gano. Senza di esse, le parole di pieno significato sarebbero solo un insieme di
simboli privi di un ordine interno — cio€, privi di grammatica. Si dice spesso
che esprimano significati grammaticali in forma pura, ma lo fanno in modo
indiretto, attraverso il collegamento con le parole nominali della frase.

Importante in questa direzione di studi ¢ I’attenzione posta da Koneski
(1987: 507). Risultano fondamentali, per esempio, le sue indicazioni con-
cernenti la natura della preposizione nella lingua macedone. Egli le definisce
come parole funzionali che esprimono le relazioni tra le parole nominali in una
frase e le relazioni dell’azione verbale rispetto ai suoi complementi.

Le preposizioni sono strettamente correlate alla categoria del caso. Nelle
lingue in cui la declinazione ¢ scomparsa, come nel macedone e nell’italia-
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no, le preposizioni assumono le funzioni un tempo svolte dai casi (o meglio,
dalle desinenze dei casi) esprimendo cosi le relazioni tra i membri dipendenti
e quelli principali nel sintagma e nella frase. La perdita delle forme dei casi
nelle parole nominali rende le preposizioni molto importanti, consentendo loro
di esprimere una serie di funzioni sintattiche. Nella lingua italiana, I’uso delle
preposizioni, ereditato dalla lingua latina, ha subito uno sviluppo eccezionale
proprio a causa della progressiva scomparsa delle forme dei casi nelle parole
nominali. Al processo sintetico del latino classico, che esprime le relazioni
sintattiche attraverso le desinenze dei casi, si contrappone il processo analitico
della lingua italiana, che si affida sempre alle preposizioni come segni che re-
golano le relazioni tra i diversi componenti nella frase. Si valorizzano dunque
gli aspetti fondamentali dell’esperienza linguistica in un’ottica un po’ diversa.
La preposizione vista come “una parte del discorso invariabile che serve a
esprimere 1 rapporti sintattici tra le varie componenti della frase®. (Serianni
1999: 327) Oppure, definita come “tipicissimo legamento che permette di rea-
lizzare molte combinazioni tra nomi e pronomi, aggettivi e nomi, verbi e nomi,
e anche tra frasi diverse. Parte del discorso invariabile che serve a esprimere e
determinare 1 rapporti sintattici tra le varie componenti della frase”. (Sabatini
1998:227)

Corpus

Il corpus della nostra ricerca si basa sulle traduzioni macedoni di Radica
Nikodinovska dei romanzi di Italo Calvino Palomar e Il Barone rampante.!
Il corpus deve riflettere la situazione nella lingua ed essere rappresentativo.
Tuttavia, ¢ importante sottolineare che ogni corpus presenta alcune debolezze,
il che ¢ una componente inevitabile in ogni ricerca. Nel nostro caso si tratta
di una traduzione eccellente, ma proprio quando si tratta di traduzioni rimane
sempre il dilemma legato alla scelta dell’equivalente traduttivo da parte del
traduttore stesso. Per questa ricerca sono state esaminate piu di cinquecento
proposizioni italiane aventi in sé la forma semplice della preposizione italiana
A. Le forme articolate della preposizione non sono state prese in considerazio-
ne nell’analisi, anche se a dire il vero, il loro numero ¢ inferiore rispetto alla
forma semplice della preposizione A.

Tornando alle due considerazioni iniziali riguardanti la natura e il signifi-
cato delle preposizioni ove alcuni linguisti ritengono che siano parole vuote,
mentre altri ritengono che esse conservino in sostanza il loro significato ori-
ginario, segnaliamo solo alcuni esempi tratti dal nostro corpus. Tuttavia, se

' Ttalo Calvino Palomar( P), Italo Calvino Il Barone rampante (IBR)
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accettiamo la prima interpretazione, allora la preposizione A nel nostro caso
potrebbe essere facilmente omessa nella costruzione prima dell’infinito, € sen-
za alterare il significato dell’intera costruzione.

Per esempio:

..... la spada non tornerebbe piu a bril- Hu Me4OT HUKOTAII TOBEKE HE OU 3a071e-
lare cKal

La spada non tornerebbe e brillare

Se fossero realmente prive di qualsiasi significato, allora sarebbe del tutto
normale che potessero essere eliminate o scomparire senza alterare il signifi-
cato originale dell’enunciato. Tuttavia, una tale situazione non ¢ stata riscon-
trata nel nostro corpus: su 200 esempi osservati, in nessuna costruzione sareb-
be stato possibile eliminare la preposizione A. Pertanto, per quanto riguarda la
definizione, ci orientiamo verso la seconda teoria, ovvero che tratti comunque
di parole ausiliarie con un certo significato.

La domanda che si pone ¢: la preposizione A ¢ davvero una parola senza
significato?

Le preposizioni proprie, presentano una semantica piu complessa e multi-
sfaccettata. A causa della vasta gamma di usi della preposizione A, si menzio-
nano solo alcuni esempi in cui essa assume un significato spaziale. Non pos-
siamo e non ¢ il nostro obiettivo, apprendere ai nostri studenti I’intera gamma
di significati di una preposizione, bensi prepararli e sensibilizzarli al diverso
uso e all’effetto che esse producono. Nella lingua macedone, per esempio, la
maggior parte delle preposizioni ha il significato spaziale e il parlante sog-
gettivamente o oggettivamente pud immaginare le dimensioni dello spazio.
Cosi il parlante macedone puo definire lo spazio determinandolo: Xipasme
60 tonjanaiua, oppure non determinando le sue dimensioni: Hipasme na
ionjanaita. La maggior parte delle preposizioni nella lingua macedone indica
principalmente una relazione spaziale tra due (piu raramente tra piu) entita.
Usando una preposizione con significato spaziale, il parlante presuppone sog-
gettivamente o oggettivamente le dimensioni dello spazio. Cosi, il parlante
puo definire lo spazio senza dimensioni espresse ma anche con dimensioni
definite (CazmoB 2004: 194-195).
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Obbiettivo didattico

L’obbiettivo del presente articolo ¢ sensibilizzare gli studenti alla varieta di
significati della preposizione A e di analizzare gli aspetti morfo-sintattici. Pre-
sentando 1 vari significati spaziali della preposizione A, in entrambe le lingue,
aggiungendo 1 loro equivalenti traduttivi, formiamo ipotesi osservando il testo
originale e la traduzione. Ad esempio, la preposizione A si usa per indicare

1.Stato in luogo

Concetto di base che in tutte e due le lingue si puo realizzare come spazio
senza dimensioni determinate e come spazio pluridimensionale nella lingua

macedone.

Il signor Palomar fa la coda in un
negozio di formaggi, [[a]]Parigi.

(P)

C’¢ una cosa straordinaria da vede-
re [[a]] Roma in questa fine d’au-
tunno ed ¢ il cielo gremito d’uccel-
li. (P)

Perché la voce che [[a]] Ombrosa
c’era un prete che si teneva al cor-
rente di tutte le pubblicazioni piu
scomunicate d’Europa (IBR)

In quel tempo non si sentiva che dir
benedi mio fratello, [[a]] Ombrosa.
(IBR)

Il bassotto che avevo da bambina
[[a]] Ombrosa. (IBR)

[[A]] Venezia, viveva poco piu che
come un accattone, finché non so
cos’altro aveva combinato. (IBR)

Tocrionun Ilamomap yeka Ha pes BO eliHA
MaprcKa MPOIaBHAUIIA 32 CHPEha.

Bo PumM, moxxe 1a ce BUAU HEOOMYHA IIIET-
Ka Ha KpajoT Ha 0Baa €CeH, HeOO MPETIOTHO
CO TITHIH.

Becrta mexa Bo OMOpo3a mMa CBEIITEHUK
IITO TY YATA KHUTHUTE MITO PKOBHUTE BIIa-
cti on EBpoma ru 3a0panmie, mompe 10
IlpxoBHMOT cy/I.

Bo Toa Bpeme cute Bo OMOpo3a ro daiea
Opar Mu.

Ja30BHUAPOT IITO TO UMAB KaKO JICBOjUEC BO
OmbOpo3za!*

Bo Berenuja xuBeen kako muTay ce Joje-
Ka He ce BIIETKAJl BO HEKOja pacIpaBHja.

Analizzando gli esempi possiamo dire che la regola potrebbe essere: la
preposizione A usata nella lingua italiana per indicare stato in luogo, nella
lingua macedone si traduce con la preposizione macedone éo.
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2. Moto a luogo

Negli esempi dove di solito incontriamo verbi che in italiano indicano moto
come: andare, inviare, arrivare, etc. la costruzione macedone invece ¢ priva
di preposizioni, cosi abbiamo: cituinysam goma, ogam goma, UpUCUUTHYBAM
goma. Solo nel sintagma Vado a Parigi, la preposizione viene tradotta in ma-
cedone con la preposizione Bo: Ogam 6o [lapus3.

A questo punto, assicuratosi che la  Torar, oTkako ce yBepH JieKka MeceunHara-
luna non ha piu bisogno di lui, il si- Beke Hema morpeda o Hero, rocnoauH [1a-
gnor Palomar torna [[a]] casa. (P) somap ce Bpaka nqoma.

3. Distanza

La preposizione A puo indicare anche il termine spaziale a cui si dovrebbe
giungere per coprire una data distanza, spesso nelle proposizioni si trova in
coordinazione con la preposizone DA. Nella lingua macedone, si traduce con
le forme delle preposizioni oa/Ha.

Nello stesso tempo bisogna consi- McroBpemeHo Tpeba na ce 3eMar mpea-
derare le rientranze del fronte, dove Bux u 3acernure Ha MPEIHUOT AEN OJ
I’onda si divide in due ali, una che ten- OpaHoT, Kaze IITO TOj ce MU Ha JBE
de verso riva da destra a sinistra[[a]] kpuna, o KOM €THOTO Ce ymaryBa KOH
e I’altra da sinistra[[a]] destra(...)(P) Operor o mecHO Ha JIeBO a JIPYroTO O

JIeBO Ha JIecHO(...)

4. Limitazione

Alcuni significati della preposizione A indicano limitazione. In queste pro-
posizioni, si traduce con la preposizione Ha macedone.

Che la sotto, incassate, esistano delle /[leka Tamy moimy, cTyTKaHU Mery 3HJIO-

vie e delle piazze, che il vero suolo sia BuTe, ce Haoraar yJIUIH U TUIOMITAIH, H

quelle [[a]] livello del suolo, lui lo sain meka BUCTHHCKOTO TJIO € OHA IITO € Ha

base ad altre esperienze; ora come ora, HHBO Ha CaMOTO TJI0, HEMY MY € ITO3Ha-

da quel che vede di quasst, non potreb- TO Bp3 OCHOBa Ha APYTH MCKYCTBa: BO

be sospettarlo. (P) OBOj MOMEHT, CIIOpE]T OHA IIITO MOXKE J1a
TO BHIH OJI03ropa, TAaKBO HEIITO HE OH
MOJKEIIO HU J1a C€ TIOMHUCIIH.
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Quel viso dalle fattezze enormi, da gi-
gante triste, ogni tanto si volta verso la
folla dei visitatori oltre il vetro, [[a]]
meno d’un metro da lui; un lento sguar-
do carico di desolazione e pazienza e
noia, uno sguardo che esprime tutta la
rassegnazione a essere come si €, unico
esemplare (...)(P)

-Tutte storie. Io non vado [[a]] terra
perché non voglio. (IBR)

Toa nuie, KPymHO M CO HM3IVIEA Ha Ta-
KEH [IMH, C€ BPTU KOH TOJIIaTa NOCeTH-
TENM OJ] JIpyrara CTpaHa Ha CTaKJIOTO,
Ha HE IIeJ MeTap O Hero, MOTIeI0T My
e OaBeH, IOJIH CO 04Yaj, TPIIEHUE U J0-
caJa, orie IITOo ja u3pa3yBa Heropara
HOMHPEHOCT CO CBOjOT H3IVIEN, €IMH-
CTBEH MPUMEPOK (...)

IIpuka3nu 3a geua. He cieryBam Ha-
3eMja 3aIlITo He CaKaM.

Quando introdurre le preposizioni?

La grammatica deve adattarsi ai fini del curricolo e da quest’ultimo deve
essere determinata la scelta fra le forme e 1 modelli del sistema, non viceversa.
E proprio per questo che vengono proposte a tutti i livelli di studio della lingua
italiana ma non dal piu facile al piu difficile, la graduazione deve essere con-
cepita in accordo con il contenuto delle altre sezioni e riprendere ciclicamente
tutti gli elementi morfosintattici del sistema. Le attivita da noi proposte, corpus
parallelo di traduzioni, sono rivolte agli studenti universitari /LS che studiano
la lingua italiana a livello intermedio. I contenuti grammaticali, nel nostro caso
le preposizioni, proposti sin dall’inizio non vengono abbandonati ma ripresi e
analizzati via via anche negli altri livelli, adottando un approccio induttivo alla
morfosintassi delle preposizioni, per migliorare la comprensione e la compe-
tenza linguistica degli studenti.

Conclusione

L’analisi contrastiva dell’uso delle preposizioni nelle lingue italiana e ma-
cedone rivela significative differenze ma anche delle similitudini. La diversita
nell’uso e nella funzione delle preposizioni tra le due lingue suggerisce che un
approccio didattico mirato sia necessario per I’insegnamento delle preposizio-
ni. E importante sensibilizzare gli studenti all’uso diversificato delle prepo-
sizioni e agli effetti che esse producono nelle frasi in italiano e in macedone,
adottando metodi che facilitino la comprensione delle sfumature linguistiche
e culturali.

Questo intervento mette in luce la complessita e la varieta dell’uso delle
preposizioni nelle lingue italiana e macedone, proponendo un approccio di-
dattico che tenga conto di tali diversita per migliorare I’apprendimento delle
lingue straniere. L’insegnamento delle preposizioni italiane ad uno studente
straniero non puo essere affidato ad una libera consultazione dello studente e
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scelta ad hoc di una preposizione, ma va necessariamente spiegato attraver-
so un approccio molto sensibile, utilizzando una graduale comparazione tra
le due lingue, chiarendo di volta a volta i problemi piu significativi per uno
studente straniero. Dall’analisi comparativa svolta si puo concludere che la
questione delle preposizioni ¢ tutt’altro che semplice e periferica. Le nostre
osservazioni indicano che esse rappresentano un ostacolo sia per i parlanti
macedoni che studiano I’italiano, sia per gli italiani che studiano il macedone.
Sara necessario condurre un’analisi comparativa piu ampia su un corpus piu
esteso per individuare ulteriori differenze e analogie nell’uso delle preposizio-
ni nelle due lingue.
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GLI STRUMENTI SINTATTICI DI FOCALIZZAZIONE NE
LE CITTA INVISIBILI E 1 LORO EQUIVALENTI NELLA
TRADUZIONE MACEDONE

Abstract

Il presente lavoro si pone come obiettivo 1’analisi degli strumenti sintattici di focaliz-
zazione ne Le citta invisibili di ITtalo Calvino, tenendo presente che per focalizzazione, in
linguistica, si intende I’insieme dei fenomeni che consentono di evidenziare una porzione di
enunciato rispetto ad altre. Ad esempio, I’enunciato: Ho mangiato la torta non ha la stessa
marcatezza e significato di La torta, [’ho mangiata io, e Calvino, maestro delle parole e del
linguaggio, questo, lo sapeva eccome.

Ci siamo limitati ad analizzare le frasi scisse, le frasi nominali e le frasi in cui € evidente
I’inversione dell’ordine sintattico dei costituenti quali principali strumenti sintattici di Calvino
per ottenere un effetto stilistico maggiore. Gli esempi che si riporteranno verranno analizzati
in chiave contrastiva sulla base delle scelte traduttive nella traduzione macedone Hesugiusu
ipagosu di Anastasija Gjurcinova. Inoltre, verranno proposte alcune strategie didattiche per
I’apprendimento della sintassi nel processo di insegnamento dell’italiano LS/L2 a livello C1
secondo il QCER.

Parole chiave: focalizzazione, frasi scisse, frasi nominali, inversione dell’ordine sintat-
tico

AncTpakTt

OBoj Tpyx WMa 3a IeN J1a TH aHaJIM3Upa CHHTAKCHYKUTE ajlaTKH 3a (OKaIn3aIija BO
30mpkara packasu Le citta invisibili og Itano KansuHo, MMajku IpeIBU 1eKa MOA TEPMHHOT
¢okanuzayuja, BO ITMHTBUCTHKATA, Ce€ MOApa3dupa 30Mp Ha TOjaBH IITO OBO3MOXYBaaT
€JICH JIeT O] U3pa30T Jia OuJie MONCTAKHAT Of APYTHUTE. Ja uzegos opinailia ja HEMa ucrara
HarIaceHoCT M 3HAUCHe Kako Jopitiaitia jac ja uzegos, a KanBuHo, MajcTOpOT Ha 300pOBUTE U
JA3UYHHOT M3pa3, ¥ TOA KaKo IO 3HAEIN OBa.

Ce orpaHnuMBME J1a TH aHAJTM3UPAME CETMEHTHPAHUTE, HOMHHAIHUTE W PEUCHUIIITE BO
KOM € IIPHCYTHA MHBEpP31ja Ha 300pOpeIoT Kako IIaBHU CHHTAaKCHYKN allaTku Ha KanBuHO 3a
JOOWMBak-E TIOTOIEM CTHINCTHYKA eekT. Excriepnupanute mpuMepn ke OnaaT aHaInm3upaHu
TIPeKy KOHTPACTHBHA aHAJM3a BP3 OCHOBA Ha NMPEBOAHUTE M300pH BO MAaKEAOHCKHOT ITPEBOJT
Hesugnusu ipagosu on Amacrtacuja I'ypumHoBa. 3ropa Ha Toa, ke OHIAT MpPEIIOKEHH
HEKOM TUIAKTHYKH CTPATETMH 33 YCBOjyBamb€ HAa CHHTAKcaTa BO MPOIECOT HA H3YdyBambe
WTAJINjaHCKA ja3WK KaKo BTOP FUTH CTPAHCKH jasuk Ha HUBO L[1 crmopern 3EPPJ.

Kayunu 360poBu: ¢oxanmsanyja, CETMCHTHPAHU pPEUYCHHIN, HOMHHAIHA PEUCHHUITH,
WHBep3Hja Ha 300popen
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Introduzione

L’obiettivo principale di questa ricerca ¢ ’analisi, in chiave contrastiva, di
alcuni strumenti sintattici di focalizzazione presenti nella raccolta di raccon-
ti Le citta invisibili di Italo Calvino, pubblicata per la prima volta nel 1972,
nonché dei loro equivalenti nella traduzione macedone Hesugrusu ipagosu
pubblicata nel 2005. Per strumenti sintattici di focalizzazione si intendono so-
prattutto le frasi marcate che servono a mettere in evidenza una parte dell’e-
nunciato rispetto a un’altra.

Abbiamo scelto di analizzare proprio quest’opera di Calvino (e non un’al-
tra qualsiasi) per due ragioni fondamentali: la prima ¢ legata all’efficacia della
ricerca stessa, visto che la raccolta come corpus ¢ ricca di quegli strumenti
sintattici di focalizzazione che sono al centro del nostro interesse; la seconda
¢ legata all’argomento della ventitreesima Settimana della lingua italiana nel
mondo, ovvero la sostenibilita. E chi altro, meglio di Calvino, avrebbe potuto
prevedere che, cinquant’anni dopo la prima pubblicazione dell’opera, avrem-
mo affrontato il problema di cui lui stesso parlava? Lo stesso Calvino, nella
prefazione de Le citta invisibili, scrive:

Che cosa ¢ oggi la citta, per noi? Penso d’aver scritto qualcosa
come ultimo poema d’amore alle citta, nel momento in cui
diventa sempre piu difficile viverle come citta. Forse stiamo
avvicinandoci a un momento di crisi della vita urbana, e Le citta
invisibili sono un sogno che nasce dal cuore delle citta invivibili.
La crisi della citta troppo grande ¢ 1’altra faccia della crisi della
natura.

Tornando al nostro obiettivo legato all’efficacia, abbiamo analizzato, in
chiave contrastiva, gli enunciati che contengono strumenti sintattici di foca-
lizzazione ne Le citta invisibili e 1 loro equivalenti nella traduzione macedone
Heesugnusu ipagosu di Anastasija Gjurcinova, al fine di valutare come e in che
misura le due lingue, I’italiano e il macedone, siano simili o meno a livello di
sintassi € soprattutto se sia sempre possibile rispettare la scelta dello scrittore
anche nella lingua d’arrivo. L’analisi parte dal presupposto che il macedone
si dimostri meno flessibile in termini di inversione dei costituenti della frase
e che non in tutti i casi sara possibile essere fedeli alla scelta dell’autore nel
processo di traduzione. Queste divergenze tra le due lingue potrebbero creare
difficolta nell’apprendimento dell’italiano L2 per gli studenti macedoni.

Siamo del tutto consapevoli delle limitazioni di questa ricerca, ma nutria-
mo anche la speranza che possa incuriosire gli altri ricercatori, stimolandoli
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cosi ad approfondire questo tema e ad estendere la ricerca a dei corpora piu
vasti.

2. Premesse teoriche

In linguistica, per focalizzazione si intende “I’insieme di fenomeni che con-
sentono di mettere una porzione di enunciato in maggiore evidenza di altre®”.
Gli enunciati, infatti, non solo trasmettono informazioni, ma spesso indicano
quali di queste sono di primo piano (cio¢, piu importanti) e quali di sfondo
(meno importanti).

Ad es., 1 due enunciati seguenti comunicano le stesse informazioni (Miche-
la ha regalato un libro a Marco); ma il primo segnala come piu importante il
soggetto, il secondo invece il complemento oggetto indiretto:

(1) Michela ha regalato un libro a Marco

(2) A Marco, Michela ha regalato un libro

La frase (1) ¢ una frase sintatticamente non marcata in quanto segue 1’or-
dine basico dei costituenti (SVO), una caratteristica tipica della lingua italiana,
nonché di quella macedone. La frase (2) ¢ sintatticamente marcata, ovvero ¢
una frase in cui I’ordine dei costituenti ¢ diverso da quello normale. Anche se
evocano lo stesso fatto, le due frasi non esprimono esattamente la stessa cosa;
si differenziano riguardo alla scelta del fopic, vale a dire alla scelta di cio di
cui si parla: la prima frase parla di Michela, la seconda invece di Marco. Cio
che si dice a proposito del topic rappresenta il comment, che ¢ sostanzialmente
costituito dalla predicazione: ¢ qui che si trova I’informazione pit importante
della frase. Nella frase (1), si parla di Michela (topic) e si dice che ha regalato
un libro a Marco (comment); nella frase (2), si parla invece di Marco (topic) e
si dice che Michela gli ha regalato un libro (comment).

Un secondo tipo di frasi sintatticamente marcate sono le frasi con disloca-
zione a sinistra, le quali “hanno la funzione principale di segnalare attraverso
il sintagma dislocato il topic della frase, ossia ci0 di cui si parla” (Ferrari-Zam-
pese 2016: 147-149). Nell’ordine non marcato (3) la selezione del topic tende
a favorire il soggetto (Michela), che occupa di norma la posizione iniziale o
comunque preverbale; con la dislocazione a sinistra (4,5) invece possono es-
sere promossi a topic tutti gli altri elementi nucleari:

(3) Ieri sera Michela ha pagato la cena a Marco

(4) Ieri sera, la cena, I’ha pagata Michela a Marco

(5) Ieri sera, a Marco, Michela ha pagato la cena

2 Edoardo Lombardi Vallauri, Enciclopedia Treccani in
https://www.treccani.it/enciclopedia/focalizzazioni_(Enciclopedia-dell‘Italiano)/
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Anche le frasi scisse rappresentano uno strumento sintattico di focalizza-
zione. La frase scissa ¢ tipicamente formata da una reggente priva di soggetto
contenente il verbo essere, seguito dall’elemento scisso e da una subordinata
esplicita introdotta da che (6) oppure da una subordinata implicita introdotta
daa(7):

(6) E Michela che ha pagato la cena a Marco ieri sera

(7) E stata Michela a pagare la cena a Marco ieri sera

E evidente che nelle frasi (6,7) I’elemento scisso viene indicato come 1’in-
formazione piu importante della frase, ma anche come il rilievo dell’elemento
scisso ¢ spesso legato a un valore contrastivo che vuole correggere punti di
vista diversi, espressi in modo esplicito o implicito: e stata Michela (e non
Maria, Anna, Gianna ecc.).

3. Metodologia

11 corpus della nostra ricerca si basa sulla traduzione macedone della rac-
colta Le citta invisibili di Italo Calvino a cura di Anastasija Gjurcinova. Per
la ricerca sono stati presi in esame 57 enunciati in cui sono presenti fenomeni
quali inversione, frase scissa, frase con dislocazione a sinistra, frasi negative
con valore affermativo, elencazioni prive di virgola ecc.; fenomeni che dimo-
strano la preferenza dell’autore ad utilizzare vari strumenti sintattici di focaliz-
zazione per diversi motivi: per dare maggior evidenza al topic, per sottolineare
e rafforzare c10 che secondo lui € piti importante rispetto agli altri elementi del-
la frase, per attirare e mantenere ’attenzione e ’interesse del lettore, per fini
stilistici ecc. Comunque sia, Calvino si ¢ dimostrato impeccabile e, a nostro
avviso, anche la traduttrice ¢ riuscita, nella maggioranza dei casi, a mantenere
questo tratto sintattico-stilistico nella traduzione macedone e allo stesso tempo
rispettare le norme grammaticali della lingua macedone.

L’analisi ¢ di natura contrastiva in quanto 1’obiettivo principale ¢ quello
di esaminare come vengano tradotti questi enunciati e se sia sempre possibile
seguire 1’ordine originale dei costituenti.

3.1. Inversione

Gli esempi piu numerosi (21) sono quelli rappresentati dalle frasi sintat-
ticamente marcate, ovvero quelle dove 1’ordine dei costituenti ¢ diverso da
quello basico (SVO). Nella maggioranza dei casi (1-12) la traduttrice ¢€ riuscita
a mantenere la forma originale dell’enunciato (o quasi), rispettando anche le
norme della lingua d’arrivo e facendo si che I’enunciato tradotto suonasse co-
munque naturale. Laddove non era possibile rendere la marcatezza, la tradut-
trice ha seguito 1’ordine basico dei costituenti (13-17). Negli esempi 18-21 si
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nota 1’anteposizione dell’avverbio rispetto al verbo, un tipo di focalizzazione
che ¢ possibile rendere anche in macedone.

Non di questo ¢ fatta la citta.

Tale potere, che ora dicono maligno ora
benigno, ha Anastasia, citta ingannatri-
ce.

Quale bisogno o comandamento o desi-
derio abbia spinto i fondatori di Zeno-
bia a dare questa forma alla loro citta,
non si ricorda.

In comune hanno questo...
Non ¢ felice, la vita a Raissa.

A maggiori costrizioni sono esposte,
qui come altrove, le vite segrete e av-
venturose.

E della citta come dei sogni.

Comunque, adesso sembrano contente,
queste donnine.

Di sicuro si sa solo questo.
Questo volevo sapere da te.

Due modi ci sono per non soffrirne.

Tre ipotesi si danno sugli abitanti di
Bauci.

Perdersi a Eudossia ¢ facile.

In due modi si raggiunge Despina: per
nave o per cammello.

Non solo a vendere e comprare si viene
a Eufemia.

Isaura, citta dai mille pozzi, si
presume sorga sopra un profondo lago
sotterraneo.

Di conseguenza religioni di due specie
si danno a Isaura.

Bene comprendo come voi, sentendovi
parte d’un cielo immutabile...

He ce cocTon rpaaoT o Toa.

TakBa MOK, Koja HEKOM ja HapeKyBaaT
JnoOpoHamepHa, a JPyrd 3J0HaMEpHa,
uMa AHacrasuja, Taa H3MaMHUYKA.

KakBa mpuumna, Hapenba wim xenba
T'M HaTepalla OCHOBauMTe Ha 3eHoOuja
Ja My AajaTr BakoB OOJIMK Ha HUBHUOT
rpaj, HUKOj HE MaMEeTH.

3aeIHUYKO UM € CIIEAHOTO. ..
He e cpeken, xuotot Bo Pauca.

Ha noronem npuTHCOK c€ U3II0XKEHHU,
TyKa, KaKko U JIpyrajie, TAMHCTBEHUTE U
ABAHTYPUCTUYKUTE KUBOTH.

Co T'paaoBUTE € KaKO CO COHUIITATA.

Kako u Ja €, cera usricaaar 3aa0BOJI-
HH, TUC MaJIU )KCHHUYKHU.

CurypHo ce 3Hae CJIeHOBO.
OBa cakaB Jia ro Jo3HaaM oj Te0e.

[TocTojar nBa HaYMHA Jla HE CTpajaMe
O] HETO.

[locTojar Tpu XUIOTE3U 3a KUTEIHUTE
Ha baykuna.

JlecHo e na ce 3aryour Bo EBnokcuja.

Jo JlecrimHa ce goara Ha JIBa HaYWHA:
€O OpoJI WIIK CO KaMuJIa.

He ce noara Bo Eydemuja camo 3a nipo-
JlaBambe U KyIIyBambe.

Ce npernocraByBa neka Mcaypa, rpa-
JIOT Ha Wiijaja OyHapu, U3BUPA O] €THO
J71a00KO TTIOI3EMHO €3epo.

Kako nocnenuiia on oBa Bo N3aypa mo-
CTOjar JiBa BUJIA PEIIUTHH.

JloOpo cakam Kako BUE, UyBCTBYBajKU
ce JeJI O €IHO HEMEHIIMBO HeOO...
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Poco saprei dirti d’Aglaura fuori delle
cose che gli abitanti stessi della citta
ripetono da sempre...

Vero ¢ che due proiezioni di se stessa
accompagnino la citta, una celeste e
una infernale.

Certo ¢ che gli spazzaturai sono accolti
come angeli.

Marnky Ou 3Haen J1a TH Kakam 3a Arya-
ypa, OCBEH OHa Ha KO€ OTCEKorall MH-
CHCTHPAAT CaMMTE KUTEJIM Ha IPajiorT...

TouHO € Toa AeKa rpaioT ro NpUAPYKy-
Baar /B NMPOEKLUHUH 33 HEr0 CaMHOT,
eHa HeOecHa U eJlHa MEKOJIHA.

HopwmaiHo e nexa Tyka ryOpenmunte ce
npuaTeHu Kako aHrelu.

3.2. Frasi con dislocazione a sinistra

Le frasi 22-33 contengono dislocazione a sinistra quale strumento sintatti-
co di focalizzazione. Nella maggior parte degli esempi (22-28) ¢ stato possi-
bile rendere la marcatezza anche nella lingua d’arrivo. In molti esempi viene
ripresa la clitica (nella tabella le clitiche sono evidenziate in grassetto) e solo
in alcuni (29-33) non ¢ stato possibile rendere la marcatezza nella lingua d’ar-
rivo. E importante notare che la dislocazione a sinistra funziona sia a livello
della frase semplice che a quello della frase complessa in entrambe le lingue.

Tutte queste bellezze il viaggiatore gia
conosce per averle viste anche in altre
citta.

Della citta di Dorotea si puo parlare in
due maniere...

Dalla citta di Zirma i viaggiatori torna-
no con ricordi ben distinti...

Se Armilla sia cosi perché incompiuta
o perché demolita, se ci sia dentro un
incantesimo o solo un capriccio, io lo
ignoro.

Quale sia la citta che quelli dell’alti-
piano chiamano Irene non ¢ riuscito a
saperlo.

A Olinda, chi ci va con una lente e cerca
con attenzione...

Se gli abitanti possano girare per la cit-
ta allargando i cunicoli dei vermi e le
fessure in cui s’insinuano le radici, non
lo sappiamo.

Cute oBre yOaBUHM MAaTHUKOT T'M 3HAeE
OuJejKu ' BUAECH U BO IPYTH IPajoBH.

3a rpaznot [lopoTtea Moxe z1a ce 300py-
Ba Ha J[Ba HAYMHA...

Opn rpanoT 3upMa NaTHULIUTE Ce Bpaka-
aT co MOIIHE jaCHU CIIOMEHH. ..

Jamu e ApMuiia TakBa 3aToa ILITO € He-
3aBpIlieHa WM BeKe paspylleHa, Jaiu
MOCTOM BO HEa HEKoja MarerncaHocT
WIM caMoO Kalpui, jac He OM 3Haen
HUILTO 32 TOA.

Koj e rpamor mrto oHHE o BUCOpaM-
HUHAaTa ro HapekyBaaT MpeHa, Toj He
ycreas aa J03Hae.

Bo Onunpa, 0HOj mITO Ke 0je CO Jymna
u ke 6apa BHUMATEIHO...

Janu moxar KUTeIuTe Ja LieTaar 1o
rpajoT IIUPEjKU TU TECHUTE POBOBU
Ha LPBUTE U MYKHATUHUTE HU3 KOU CE
npoOuBaar Kopemwa, Toa He TO 3HaeMe.
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A tutte queste cose egli pensava quando
desiderava una citta.

Forse Venezia ho paura di perderla tutta
in una volta, se ne parlo.

Dove portino ogni giorno il loro carico
gli spazzaturai nessuno se lo chiede.

11 dosso della collina I’ho visto coprirsi
d’una folla sempre piu fitta.

Che ci sia stata una prima Clarice ¢ cre-
denza diffusa, ma non ci sono prove che

Toj Mucnenie Ha cuTe OBUE HEIITa KOTa
MocaKyBaIle HeKoj Tpa.

MoxeOu ce TutaraM Hae[HaIl J1a He ja
nsrybam Bewneruja, ako 300pyBaM 3a
Hea.

Hukoj He ce mparnryBa Kajie JIi ro ro HO-
caT CeKoj JIeH CBOjOT TOBap yOpennn-
Te.

BunoB kako BpBOT Ha PUTYETO MOCTE-
IICHO CE MIPEKpPHUBALLE O] eHa C¢ MOory-
CTa BPBYJIHLA.

PamnpeHo € BEPYBAKLLCTO JICKA IMTOCTOC-
Jla €1Ha HpBO6HTHa KJIapHca, HO HEMaA

lo dimostrino. JTIOKa3" KoM O TO MOTBPAMIIE TOA.

3.3. Frase scissa

E lo strumento di focalizzazione piu difficile da rendere nella lingua d’ar-
rivo, in quanto non esiste un costrutto simile nella lingua macedone. La frase
scissa “¢ stata a lungo censurata o poco considerata dalla grammatica norma-
tiva perché ritenuta un francesismo molto in voga a partire dal Settecento, ma
oggi € una struttura largamente presente nell’italiano sia orale che scritto” (Ga-
vazzi 2012: 3). Solo in pochi casi (34-36) ¢ stato possibile rendere parziale-
mentela parte scissa nella lingua d’arrivo; diciamo parzialmente, perché nella
traduzione manca il verbo essere quale parte essenziale della frase scissa, pero
le norme della grammatica macedone non lo permettono. Spesso (37-39) si
ricorre a elementi rafforzativi di natura avverbiale (Beke, vekje) o pronominale
(MeHe, mene; HUB, niv) in posizione preverbale. Negli esempi 40-42 I’ordine
dei costituenti nella lingua d’arrivo segue quello normale (SVO), mentre negli
esempi 43 e 44 ¢ uguale a quello degli enunciati originali, ma la parte scissa ¢
resa in modo neutrale.

E ’umore di chi la guarda che da alla
citta di Zemrude la sua forma.

On pacroiokeHHeTo Ha OHOj IITO TO
HaOJbyIyBa 3aBUCH OOJIMKOT Ha I'PaIoT
3empyna

35)...ma non era questo a stupirlo. ...HO He Oerre Toa MTO HajMHOTY TO U3-

HEHAIH.

36)...ed ¢ sempre di sé che chiedono i
vivi, e non di quelli che verranno.

...HO TIOCTOjaHO 3a ceOe mpanryBaar >Ku-
BHTE, a HE 3a OHHE IITO KE JI0jaaT.
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37) Perché mi parli delle pietre? E solo
dell’arco che mi importa.

38) Sono le nostre palpebre che li se-
parano, ma non si sa quale ¢ dentro e
quale ¢ fuori.

39) Era questo il punto cui tendevano
tutte le domande di Kublai sul passato e
sul futuro, era da un’ora che ci giocava
come il gatto col topo.

40) Era al di 1a di quello schermo d’u-
mori volatili che il suo sguardo voleva
giungere.

41) E il suo stesso peso che sta schiac-
ciando I’impero, pensa Kublai.

42) E per smaltire un carico di nostalgia
che sei andato tanto lontano!

43) ...ed ¢ la in fondo che, in una spi-
rale sempre piu stretta, ci risucchia la
corrente.

44) D’ora in avanti sard io a descrivere
le citta e tu verificherai se esistono e se
sono come io le ho pensate.

3omito MU 300pyBalt 3a kamema? MeHe
€aMoO CBOZOT MU € BayKEH.

HamnTe xienku HUB I' pa3zieiyBaar,
HO HE C€ 3Hae Koe € BHaTpe, a Koe HaJl-
BOP.

Toa Gemre Toukara KOH Koja TeKHEeja
cute mpaniama Ha KyOnaj 3a MuUHaTOTO
U WJIHUHATA, BeKe Ie]1 4Yac CH Mrpaiie
KaKo MayKa CO DITyIIell.

HeroBuor morien cakame ga aompe
OTaJle TOj eKpaH Ha UCIAPIMBU PACIIO-
JIOXKEHH]a.

I{apcTBOTO Ke TO 3rMe4r HeroBara cori-
CTBEHA TeXkuHa, cu Muciu Kyomaj.

3aroa cu OTHaTyBajJ TOJKY HAJeKy, 3a
Jla MOXKEII J]a TO M3JIP)KHII TOBApOT Ha
HOCTanTHjara!

.. TaMy JI0]y, BO €[JHA CE MIOTE€CHA CIIH-
paJjiHa MHKa, CUTE HE BIIMYKYBa CTpyja-
Ta.

Otcera Haramy jac Ke T'M ONMIIyBam
IpajioBUTE, a TH Ke MPOBEpyBall Jajii
M0CTOjaT U JaJld Ce TaKBH KAKBH ILITO
CYM T'l 3aMHUCIIUIL

3.4. Omissione della virgola nelle elencazioni

L’omissione della virgola nelle elencazioni ¢ un’altra caratteristica distin-
tiva della scrittura calviniana. A nostro avviso si tratta di una scelta comple-
tamente stilistica, visto che € scorretto ometterla quale segno d’interpunzione
sia in italiano che in macedone. Pare che Calvino abbia voluto sottolineare
la mancanza di una struttura ben delineata, di una pausa che ci permetta di
fermarci e riflettere un po’, per dare risalto al trasmetterci il caos che regnava
nelle citta che descriveva, la compresenza di tantissimi oggetti che rendono
pesante e dura la vita in citta rispetto a quella in campagna. In tutti gli esem-
pi tradotti in macedone (45-52) la virgola ¢ stata aggiunta, come prevedono
le norme dell’ortografia della lingua macedone (IIpaBonuc Ha MakeTOHCKHUOT

jazuk 2017: 92).
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(45)...1a nuova abbondanza faceva tra-
boccare la citta di materiali edifici og-
getti nuovi

(46)...piu che dalle cose che ogni gior-
no vengono fabbricate vendute com-
prate

(47) Le vie del centro mettevano in mo-
stra mercanzie imbalaggi insegne che
non cambiavano in nulla.

(48) Ci si vede dentro i tetti le anten-
ne i lucernari i giardini le vasche, gli
striscioni attraverso le vie, 1 chioschi
delle piazze, il campo per le corse dei
cavalli.

(49)...da cui spuntano rinsecchiti i
campanili le torri i tetti d’embrici le
cupole

(50)...1 luoghi si scambiano forma or-
dine distanze...

(51) Anziché dirti di Berenice, citta in-
giusta, che incorona con triglifi abachi
metope gli ingranaggi dei suoi macchi-
nari tritacarne...

(52)...oppure basta lo sguardo la ri-
sposta il cenno di qualcuno

...HOBOTO H300MJINE OBO3MOXKYBalle
IpajioT Ja ce IpeJieBa o MaTepujaJiu,
rpajgdu U HOBH NpeMeTH;

...TIOBEKE OTKOJIKY CO MPEIMETUTE ILTO
CEKOjIHEBHO ce NPOM3BeAyBaart, Npo-
AaBaaT M KylyBaar

Vimunure BO HOCHTApOT HU3JI0KYyBaa
CTOKH, aM0aJjaku U 03HAKH KOHU BO-
OIIIITO HE C€ pa3jIMKyBaa.

Ke v BHIM BHaTpe KPOBOBHTE, AHTe-
HHTe, CBeTJIADHULIMTE, TI'PaIUHMTE,
0aseHuTe, 3¢0puUTe HA YIMLUTE, KU-
OocLUTEe Ha IUIOLWITAAUTE, TEPEHOT 3a
KOHCKUTE TPKH.

...0f1 KOj C€ M3AMraaT 3acylleHH KaM-
0aHHU, KyJIl, KPOBOBH 0/1 KEPaMUAH U
KYyHoJIU

...Mecrata cu pa3MeHyBaar O00JIMK,
pel, 1aJIeYHHA. ..

Hawmecro na T 300pyBam 3a bepennka,
HECTPaBEUIMBUOT I'paj, KOj cO TPHUI-
aungu, adbakcu U MeTOIU TH YKpacyBa
3alYaHUIMTEe HA CBOMTE MAIIMHHU 32
MEJICHE MECO...

Wnu nak e 10BOJICH HEe4H] MOTJIeN, OfI-
TOBOP, 3HAK

3.5. Frasi negative con senso affermativo

Sono altrettanto interessanti da analizzare e commentare le frasi negative
con senso affermativo di tipo non + verbo + che, tipiche dell’italiano neostan-
dard sia parlato che scritto, ma senza eqivalenti totali nella lingua macedone.
Lo scopo di questo tipo di frasi ¢ di dare particolare enfasi, tramite la nega-
zione, all’azione espressa dal verbo della frase. Per esempio, non faccio che
pensare a te ¢ una frase negativa dal punto di vista formale perché contiene la
negazione non, ma il significato ¢ puramente affermativo, anzi rafforzativo:
["unica cosa che faccio e pensare a te oppure non faccio altro che pensare a
te. Per un apprendente d’italiano L2 di madrelingua macedone sarebbe diffi-
cile cogliere al volo il significato di una frase del genere anche a livelli piu
alti. In macedone, invece, queste frasi vengono tradotte in due modi: in modo
affermativo, facendo uso del rafforzativocamo (samo, it. solamente) oppure
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in modo negativo, mantenendo la negazione non anche nella traduzione, ma
aggiungendo il pronome indefinito altro (in mac. gpyro, drugo) e la congiun-

zione coordinante avversativa bensi (in mac. Tyky, tuku).

(53) 1l viaggiatore gira gira ¢ non ha
che dubbi:

(54) ...forse non ho parlato che di
Irene.

(55) ...c’¢ chi dice: ,,¢ 1a sotto”, e non
resta che crederci.

(56) la conquista definitiva, di cui i
multiformi  tesori dell’impero non
erano che involucri illusori...

(57) O per quanto ti allontani dalla

[TaTHUKOT KPYXH, KPYXKH U MOJH € €O
COMHEKU:

Moxkebu camo 3a Upena u cym 300py-
BaJl.

Hexowu Benar: ,,Tamy e, oy’ u He HH
O0CTaHyBa JIPYro TYKY Ja UM BepyBa-
Me.

KoHeuHHOT TpuyMmd, YUHUINTO MHOTY-
oOpaszHm OorarcTBa Ha IIAPCTBOTO 0ea
caMo WJIY30pPHU 00BHBKH...

Wnm, xonky u ga ce ojjiaiedyBail ofl

citta non fai che passare da un limbo
all’altro e non arrivi a uscirne?

IpajioT, 3apeM He NPEeMHMHYBaI caMo
071 eleH 0 IpPYyI IeKoJeH Kpyr, He
yCcreBajki BO OOMIOT Ja M3Je3eml Of
Hero?

4 Calvino “didattizzato”

Dagli esempi forniti risulta evidente che le frasi marcate in italiano non
sempre trovano un equivalente nella lingua macedone, anche se tipologica-
mente le due lingue appartengono allo stesso gruppo linguistico che segue
I’ordine basico dei costituenti SVO. L’italiano dimostra una flessibilita piu
grande a livello di sintassi e un’espressivita pit ampia rispetto al macedo-
ne, che a sua volta sembra essere piu stabile e piu tradizionale, rispettando in
maniera piu rigida le norme della grammatica macedone. Queste divergenze
possono creare difficolta nell’apprendimento dell’italiano L2 agli apprendenti
macedoni, abituati a vedere e a utilizzare il soggetto in posizione iniziale, se-
guito sempre dal predicato e poi dagli altri complementi. Pertanto, riteniamo
che sia importante porre attenzione a queste costruzioni nel processo di ap-
prendimento anche e soprattutto ai livelli piu alti, prevedendo delle attivita di-
dattiche che mirino a sviluppare una competenza linguistica che li renda grado
di cogliere anche queste sfumature e sottigliezze. Le attivita che riteniamo utili
ed efficaci a livello B2-C1 del QCER sono riportate nella tabella sottostante.
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Frase scissa
Riscrittura
Input: Sono i momenti

spensierati ad avere la
preferenza.

Soluzione: 1 momenti
spensierati  hanno la
differenza.

Rimessa in ordine

Input: io — descrivere — le
— sar0 — a — citta

Soluzione: Sard 1o a
descrivere le citta.

Produzione scritta/parlata

Inversione

Riscrittura

Input: Non di questo ¢
fatta la citta.

Soluzione: La citta non €
fatta di questo.

Rimessa in ordine

Input:  costrizione —
esposte — vite — le —
segrete — avventurose — €
— a—maggiori — sono

Soluzione: A maggiori
costrizioni sono
esposte le vite segrete e
avventurose.

Traduzione

Input: Da quanto tempo
non vedi Luca?

Soluzione: € da due mesi
che non lo vedo!

Input: Due modi ci sono
per non soffrirne.

5 Considerazioni conclusive

Dislocazione

Riscrittura

Input: Forse Venezia ho
paura di perderla.

Soluzione: Forse ho
paura di perdere Venezia.

Riscrittura

Input: Non sappiamo
se gli abitanti possano
girare per la citta.

Soluzione: Se gli abitanti

possano girare per la
citta, non lo sappiamo.

Produzione scritta/parlata

Input: La pasta ai funghi
che ha preparato ¢ buona.

Soluzione: Buona la tua
pasta ai funghi!

A seguito dell” analisi condotta in chiave contrastiva possiamo concludere

che le due lingue si differenziano sottilmente a livello di sintassi; come gia
accennato, I’italiano si dimostra piu flessibile rispetto al macedone e cio che
in italiano suona bene, corretto e naturale, in macedone invece non sempre lo
¢. Sembra che lo strumento di focalizzazione piu difficile da rendere in ma-
cedone sia la frase scissa, forse perché oltre a non esistere come costruzione,
in macedone non ¢ naturale iniziare una frase con il verbo essere. Anche le
frasi negative con senso affermativo non trovano un corrispettivo diretto nella
lingua macedone. In casi come questi, il compito piu arduo del traduttore ¢
trovare la parola o la costruzione giusta per rendere I’enunciato piu naturale
e corretto possibile nella lingua d’arrivo, rimanendo allo stesso tempo, fedele
all’autore e al suo pensiero originale. Per quanto riguarda la correttezza, pos-
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siamo fare riferimento alla grammatica; ma per quanto riguarda la naturalezza
dell’enunciato, chi puo stabilire cosa ¢ naturale o meno? Certamente, il tra-
duttore. Sempre. Ed ¢ proprio per questo che il suo lavoro ¢ caratterizzato da
una responsabilita senza precedenti: deve mantenere il significato originale in
un’altra lingua, ma deve anche “togliersi la pelle, passare il confine e la indos-
sare il costume del paese.” (Karl Kraus).
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L’INTRECCIO TRA LA SCIENZA E LALETTERATURA NELLE
COSMICOMICHE DI ITALO CALVINO

Abstract

L articolo tratta le caratteristiche principali per cui la fantascienza di Italo Calvino si
distingue da quella tradizionale.

A differenza del genere fantascientifico convenzionale in cui lo spazio, le creature scono-
sciute, 1 viaggi nel tempo e soprattutto il futuro sono alcuni dei tratti principali dominanti, la
fantascienza di Calvino invece di fare un passo verso il futuro sconosciuto e avanzato, ritorna
al passato lontano, pur mantenendo le caratteristiche suddette come base.

Attraverso un’analisi della struttura della sua raccolta Le cosmicomiche vedremo come la
scienza e la letteratura di Calvino si intrecciano. Verranno analizzati due racconti dell’opera
— La distanza della luna e I dinosauri in cui il protagonista ¢ Qfwfq, nonché il significato del
titolo stesso.

Parolechiave: fantascienza, cosmico, comico

AncrTpakT

Bo 0BOj Tpyn ke ru pasmieamMe OCHOBHUTE KapaKTEPUCTUKH CIIOPEA KOM Hay4yHara
¢anracrika Ha Mrtano KanBuHo ce paziukysa oJ] TpaJANIMOHAIHATA.

3a pasznuka Oj KOHBEHIMOHAJIHHOT HAyYHO(PAHTACTHYEH >KaHp KaJe JOMHHAHTHH
KapaKTEepPUCTUKK CE BCelieHaTa, HEeMo3HaThTe OWTHja, MaryBamara HU3 BPEMETO U Tpe] ce
WJIHUHaTa, HaydyHara q)aHTaCTI/IKa Ha KanBuHo HamecTo Jla YCKOpH KOH MIHHUHATa, HaIIpE€aHa
U HEIO3HAaTa, ceé Bpaka BO JAJEYHOTO MUHATO, HO, CENaK, & TEMEIM Ha TOPCHABEACHUTE
0COOEHOCTH.

[pexy aHanu3a Ha CTPYKTypaTa Ha HeroBara 30upka Kocmuxomuxu ke ja BAIMME BpcKara
Mef'y HayKaTa M KHWKeBHHMTE jena Ha Kansuno. Ke ananm3upaMe JBa packasa Of JEJNOTO —
Meceuunaitia ce ogganevysa n [Junocaypycu xaze raset ik € Kok, kako 1 3HaueHETO Ha
CaMHOT HacJOB.

Kayunu 36opoBu: Hay4yHa (paHTACTHKA, KOCMUYKO, KOMUYHO

La fantascienza di Calvino

11 dizionario di De Mauro definisce la fantascienza come un “genere narra-
tivo, cinematografico, ecc. che ha come soggetto vicende, spec. avventurose,
ambientate in un futuro immaginario in cui sono prospettate avveniristiche
scoperte pseudoscientifiche”. Pero, la fantascienza di Calvino non ¢ quella
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convenzionale, la sua, invece di fare un passo verso il futuro sconosciuto e
avanzato, ritorna al passato lontano.

Montale nel “Corriere della Sera”, commenta proprio su questo aspetto,
evidenziando che la fantascienza di Calvino ¢:

Fantascientifico alla rovescia, proiettato cio¢ verso il piu oscuro
passato e non verso le conquiste della scienza futura, Calvino
immagina che in tempi in cui non era né¢ luce né aria né suono
o parola, e nemmeno alcuna forma di vita biologica, esistessero
esseri come noi, viventi e parlanti e diversi da noi solo perché
privi affatto di nome e di stato civile. (Montale 1965)

Le cosmicomiche

Le cosmicomiche ¢ una raccolta di dodici racconti fantascientifici. Furono
pubblicati per la prima volta tra 1964 e 1965 nei periodici italiani “Il Caffe” e “Il
Giorno” e poi come volume unico presso 1’Einaudi, nello stesso anno — 1965.
I1 titolo di quest’opera ¢ composto da due termini: “cosmico”, che allude al
fatto che la raccolta si focalizza di piu sulla materia assoluta, su qualcosa di an-
tico, sulla vastita dell’universo, mentre “comico”, deriva dalla parola inglese
“comics” che significa fumetti, e si riferisce al tono ironico presente nell’ope-
ra. Tutti i racconti, indipendenti uno dall’altro, sono frutto dell’immaginazione
calviniana, nella cui base sta la scienza.

Nelle Cosmicomiche (...) il punto di partenza ¢ un enunciato
tratto dal discorso scientifico: il gioco autonomo delle immagini
visuali deve nascere da questo enunciato. Il mio intento era
dimostrare come il discorso per immagini tipico del mito possa
nascere da qualsiasi terreno: anche dal linguaggio piu lontano
da ogni immagine visuale come quello della scienza d’oggi.
(Calvino 1988)

Attraverso la fantasia presente nei racconti, siamo guidati dal protagonista,
un’entita di nome Qfwfq. E un personaggio informe e indefinito, una volta ap-
pare come dinosauro, un’altra ¢ un mollusco, poi un pesce, etc.; non abbiamo
nessuna testimonianza della sua vera natura, I’unica cosa certa ¢ che esiste.

La distanza della luna

Nel primo racconto delle Cosmicomiche, Qfwfq descrive i1 giorni quando
la luna era cosi vicina alla Terra che le creature terrestri potevano toccarla.
Scogli di Zinco era il punto piu basso dove essa passava. Insieme al capitano
Vhd Vhd, sua moglie, il cugino di Qfwfq - il sordo, e a volte anche la piccola
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Xlthlx, per mezzo di una barca, andavano sotto la luna e salivano su una scala
a pioli per raccogliere il latte lunare. Salire sulla luna non era molto difficile,
grazie alla sua attrazione gravitazionale, ma per la stessa ragione era anche
molto pericoloso. Qfwfq afferma che per questo compito, il piu abile era pro-
prio suo cugino. Il cugino di cui, Qfwfq pian piano ha capito, la moglie del
capitano era innamorata. Un triangolo d’amore, infatti, poiché oltre a que-
sta realizzazione, Qfwfq si € reso conto dei propri sentimenti per la moglie.
Una notte, pero, succede qualcosa di nuovo, la luna comincia ad allontanarsi,
ma prima che loro se ne accorgano, la distanza diventa troppo grande e la si-
gnora Vhd Vhd e Qfwfq rimangono sulla sua superficie. Per tutto il tempo in
cui aspettano di essere salvati, Qfwfq pensa alla sua Terra, sogna di ritornarci,
lei invece, esattamente il contrario: “...ella aveva ben compreso che 1’amore
di mio cugino era solo per la Luna, e tutto quel che lei voleva ormai era di-
ventare Luna, assimilarsi all’oggetto di quell’amore extraumano.” (Calvino
1965: 10) Una volta completato il ciclo lunare, il satellite si trova di nuovo
sopra gli Scogli di Zinco, e gli amici sono sotto la luna con un nuovo piano per
salvare 1 due, con una lunga asta, e il cugino sordo sulla sua parte superiore.
Lui sta giocando con la luna e non ¢ molto preoccupato dal fatto che lei si
allontana perché: “E anche questo era da lui: da lui che non sapeva concepire
desideri in contrasto con la natura della Luna e il suo corso ¢ il suo destino, e se
la Luna ora tendeva ad allontanarsi da lui, ebbene egli godeva di questo allon-
tanamento come aveva fino allora goduto della sua vicinanza.” (Calvino 1965:
11).E la signora Vhd Vhd? “Se quel che ora mio cugino amava era la Luna
lontana, lei sarebbe rimasta lontana, sulla Luna.” (Calvino 1965: 11). Qfwiq
accetta questa realta, anche se dolorosa, e ritorna sulla Terra. Calvino sostiene:

La prima cosmicomica che ho scritto, La distanza della Luna,
¢ la piu (diciamo cosi) “surrealista”, nel senso che lo spunto
basato sulla fisica gravitazionale lascia via libera a una fantasia
di tipo onirico. In altre cosmicomiche il plot ¢ guidato da
un’idea piu conseguente con il punto di partenza scientifico, ma
sempre rivestita da un involucro immaginoso, affettivo, di voce
monologante o dialogante. (Calvino 2012)

I dinosauri

Per guai di tutti 1 generi: sconfitte, errori, dubbi, tradimenti, pestilenze, i
dinosauri sono morti. Tutti, tranne il protagonista, molto probabilmente 1’ul-
timo dinosauro sopravvissuto sulla Terra. Dal momento che Qfwfq ¢ da solo,
decide di lasciare il suo territorio per cercare un nuovo luogo dove potrebbe
sopravvivere e cosi comincia il suo viaggio in giu dove incontra un gruppo di
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creature — 1 “Nuovi”. Ignari che davanti a loro si trovi un dinosauro, gli si av-
vicinano. Lui pian piano comincia a far parte del gruppo e diventa loro amico,
soprattutto di una creatura femminile, Fior di Felce che spesso gli racconta i
suoi sogni sui dinosauri. I Nuovi danno a Qfwfq il soprannome “Il Brutto”
solo perché ¢ diverso da loro. “Mi sentivo sempre un Dinosauro in mezzo ai
nemici.” (Calvino 1965: 52). Qfwfq ogni notte, quando loro raccontano storie
sui dinosauri rappresentandoli sempre come mostri, creature grosse che provo-
cano terrore e paura, pensava:

Per me, pensare a noi Dinosauri era invece riandare con la mente
a una lunga serie di traversie, di agonie, di lutti; le storie che di
noi raccontavano i Nuovi erano cosi lontane dalla mia esperienza
che avrebbero dovuto lasciarmi indifferente, come se parlassero
di estranei, di sconosciuti. Eppure, ascoltandole mi accorgevo
che non avevo mai pensato a come noi eravamo apparsi agli altri,
e che tra molte fandonie quei racconti, in qualche particolare e
dal loro determinato punto di vista, coglievano nel vero. (Calvino
1965: 52)

Quando I’amicizia tra Qfwfq e Fior di Felce diventa piu stretta, suo fratello
Zahn interferisce, si presenta con ostilita e mette in luce di nuovo il fatto che
Qfwfq non appartiene al loro gruppo, che ¢ uno sconosciuto di cui non posso-
no fidarsi e che, se fosse necessario, non li proteggerebbe. Da ci0 scaturisce
una rissa tra loro due, il cui vincitore ¢ Qfwfq, conseguentemente “eletto” — il
protettore del gruppo. E come protettore, gli viene assegnato il compito di
attaccare un branco di dinosauri, visti nella pianura. Tutta la notte Qfwfq ¢
turbato da un conflitto interiore: scappare e vivere la sua vita con la sua vera
famiglia — 1 dinosauri — oppure rimanere con la sua nuova famiglia — i Nuovi.
Per calmarsi, scappa durante la notte e trova “i dinosauri”’, ma capisce che pur-
troppo in realta si trattava di Rinoceronti. Dopo qualche giorno, si emoziona
quando sente che ¢ stato visto nuovamente un dinosauro, pero di nuovo gli si
spezza il cuore, quando davanti a lui appare solo lo scheletro di un dinosauro
gigantesco. “Sarebbe bastato che uno di loro passasse con lo sguardo dallo
scheletro a me, mentr’ero fermo a contemplarlo, e si sarebbe accorto che era-
vamo identici. Ma nessuno lo fece.” (Calvino 1965: 58). Sembra ormai che
ogni speranza sia vana, quando un giorno un gruppo di girovaghi arriva al
villaggio e subito Qfwfq si rende conto che una delle creature ¢ una mulatta
dinosaura. Il gruppo passa il tempo insieme ai Nuovi, e un giorno, prima che
1 girovaghi se ne vadano, Qfwfq scappa insieme alla mulatta per passare con
lei la notte. Dopo la loro partenza, anche lui decide di lasciare il villaggio. Du-
rante il suo viaggio, viene sorpreso da una vista bellissima: la mulatta, seguita
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da un figlioletto: “Da quanto tempo non vedevo un piccolo Dinosauro cosi
perfetto, cosi pieno della propria essenza di dinosauro, e cosi ignaro di cio che
il nome Dinosauro significa?” (Calvino 1965: 60).

Il racconto, benché ambientato in epoca preistorica, parla di temi anco-
ra attuali: la discriminazione, i1 pregiudizi e I’identita. La difficolta princi-
pale sta proprio nel tentativo di integrarsi in una societa che non vuole ac-
cettarti non per motivi giusti e logici, ma solo perché ¢ differente — la ra-
gione per cui al protagonista viene attribuito il soprannome — “Il Brutto”.
Calvino qui esplora cosa significa essere una persona autentica, quando tutto il
tempo si ¢ circondati da persone e da storie che sfidano la propria percezione
personale, le proprie opinioni e credenze.

Per tornare al discorso sulla scienza e la letteratura, riferiamoci alle parole
dello stesso autore. Alla domanda: “Come puo I’estro dello scrittore, che ¢
per definizione creativita, fantasia, liberta da vincoli e regole, conciliarsi con
il rigore dello scienziato, fatto di matematica esattezza, rispetto e ricerca di
leggi e norme universali? Come puo la letteratura, soggettiva invenzione dello
scrittore, avere qualcosa a che fare con la scienza, che ¢ spiegazione del reale,
enunciazione di verita oggettiva? Come puo il regno cangiante e multiforme
delle parole sposarsi con quello arido e asettico dei numeri?”” (Manzato 2019),
Calvino spiega che “I’atteggiamento scientifico e quello poetico coincidono:
entrambi sono atteggiamenti insieme di ricerca e di progettazione, di scoperta
e di invenzione” (Calvino 1995).

Conclusione

Nel rapporto tra Calvino e la scienza, quest’ultima e la letteratura si in-
trecciano, diventano un tutt’uno, creando un mondo nuovo. Ogni suo racconto
“...ha I’aria di fare il verso d’un mito delle origini”. Calvino si volta verso
I’antico, quello che per noi € sconosciuto, che possiamo solo immaginarlo e in
un modo simbolico descrive la storia del nostro universo che anche se basata
sulla scienza, ci permette di leggerla attraverso le emozioni. E uno scrittore
che mette in evidenza che ogni aspetto del nostro cosmo puo essere illuminato
anche dall’immaginazione umana.
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Abstract

Questo testo raccoglie dati sull’intervento di Calvino nella critica letteraria per
comprendere la poliedricita del romanzo come genere letterario, nato dagli sconvol-
gimenti politici e sociali, spesso anche dalle scuole nazionali. Si tratta di due raccolte
di saggi cronologicamente abbastanza vicine, una delle quali pubblicata postuma. Nel
testo si segue la maturazione ideologica e letteraria di Calvino e le sue idee sulla sto-
ria della letteratura, il suo sviluppo in Italia. Si fa riferimento anche alla letteratura
dell’Europa occidentale, russa e americana, evidenziando la sua influenza sugli intel-
lettuali italiani e le loro azioni nella societa. Esamineremo il punto di vista di Calvino
riguardo alla direzione che prende la letteratura moderna, analizzeremo i classici e
indicheremo i parametri in base ai quali un’opera potrebbe essere considerata un clas-
sico. Attraverso il confronto tra le due raccolte individueremo alcuni punti in comune
e concluderemo che oltre al contesto sociopolitico in cui nasce una determinata opera,
il lettore, cio¢ il pubblico, ¢ tra i principali motori.

Parole chiave: letteratura moderna, ideologia, classici

AncTpakT

Bo 0B0j TekcT ce coOpaHu moAgaTonuTe o1 y4ecTBOTO Ha KaaBiUHO BO KHI)KEBHATA
KPHUTHKA CO I1eJ1 JIa C€ MMPOHUKHE BO ITOBEKECIIOJHOCTA HA POMAHOT KAKO JINTepaTypeH
BU, MPOU3BOJ O IMOJIUTHYKHW W OIIITCCTBCHHU IIPEBHpPala, HO IMOHEKOraml U O/
HanoHaHU 1mkoju. CraHyBa 300p 3a JBE €CEMCTHYKH 30MPKH XPOHOJOIIKH
MPUJIMYHO OJIMCKH, Off KOM eIHaTa € MOCTXyMHO o0jaBeHa. Bo TekcToT ro cieanme
HJICOJIOIIKOTO U JIMTEPAPHOTO CO3peBame Ha KaJBUHO M HErOBUTE HJIEH Of TOa
BpeMe 3a HCTOpHjaTa Ha KHIKEBHOCTA, HEj3MHUOT pa3Boj Bo Mranmja. Ce ocBpHYBa
M KOH 3aIaJIHOEBPOIICKaTa, pycKaTa U aMepUKaHCKara JuTeparypa apryMeHTHPajKu
T'O HEJ3MHOTO BJIMjaHUE BP3 MUTAIHjaHCKUTE MHTEJIEKTYAIIH, HUBHOTO JETYBamE BO
ommutecTBoto. Ce 3aHrMMaBamMe co KaJBHHOBHTE INIEAMINTA BO OJHOC Ha MPABEIOT
KOj TO 3a3eMa MOJIIEpHATA JINTEpaTypa, a TH aHAJIM3Upa W KIACHINTE YKAKYBajKH
Ha MapaMeTpUTe Mo KOM HEKoe JIeNlo O MOXKeTo Jia ce cMeTa 3a KiacuuHo. [Ipeky
criopenbarTa Ha JBETEe 30MPKHU W3IBOjyBaM€ HEKOJIKY 3aCTHHYKH TOYKH M MOXKEME
Jla 3aKJIyddMe JieKa MOKpPaj OMIITECTBEHO-MOJMTUYKHOT KOHTEKCT BO KOj Ce para
OIIPEIICHO JIeIT0, MeT'y TITABHUTE JBUTATEIIH CE HAOTa M YUTATEIIOT, OTHOCHO ITyOIHMKaTa.

KayuHu 300poBH: MojiepHa KHUKEBHOCT, UJCOJIOTH]a, KJIACHIIN
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Introduzione

Il massimo del tempo della mia vita I’ho dedicato ai libri degli
altri, non ai miei. Ne sono contento, perché I’editoria ¢ una cosa
importante nell’Italia in cui viviamo e I’aver lavorato in un
ambiente editoriale che ¢ stato di modello per il resto dell’editoria
italiana, non ¢ cosa da poco.

Il pensiero di Calvino sopracitato testimonia non solo la sua capacita di
scrivere, ma anche di apprezzare gli altri scrittori. Rispetta 1 suoi colleghi, ha
buoni rapporti con molti dei suoi contemporanei esprimendo spesso ammira-
zione per le loro opere. Cosi, si avvicina alla critica letteraria per cui nasce uno
stretto legame tra il Calvino critico e il Calvino saggista, diventando “Quasi
un Calvino ‘di servizio’.” Comunque, la sua produzione saggistica, sebbene
meno esplorata rispetto alla narrativa, merita riconoscimento —tanto quanto
quella narrativa. Le sue opinioni trovano spazio in testate giornalistiche come
L’Unita, La Repubblica, 1l corriere della sera, peraltro, molti dei suoi saggi
finiscono a far parte delle sue raccolte da lui pubblicate. Mettiamo a confronto
Un progetto di pubblico e Perché leggere i classici e vediamo quante somi-
glianze o differenze presentano.

Una pietra sopra (1980). Si tratta di una raccolta di saggi pubblicati da
Calvino su riviste e quotidiani tra il 1955 e il 1978. E una sorta di autobio-
grafia intellettuale che contiene interventi critici, profili di autori, riflessioni
sulla scrittura, sullo stile, sulla lingua e sulle tecniche narrative. Dato che ci
occuperemo principalmente del saggio Un progetto di pubblico, non possiamo
fare a meno di menzionare altri due saggi, Per chi si scrive? e Tre correnti del
romanzo italiano d’oggi che affrontano il fenomeno del lettore, componente
fondamentale di questo intervento.

L’impatto di un libro a livello sociale, non dipende solo dal numero dei
destinatari, ma anche dal loro atteggiamento nei confronti del testo letto. Se-
condo Calvino, un libro ¢ il prodotto di un’epoca e di un clima e raramente
¢ collocabile in un movimento letterario (definito). A riprova di cio egli, egli
inoltre osserva, che I’Italia non ha una vera e propria scuola letteraria, ma piut-
tosto grandi personalita di scrittori come: Pavese e Vittorini i cui argomenti
trattati nelle opere degli anni *40, riflettono il loro nei confronti delle inquietu-
dini politiche del loro tempo.

Calvino critica Benedetto Croce, evidenziando la superficialita delle sue
idee e la sua palese non-appartenenza alla classe media mentre mette in luce
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I’attivita di Gramsci, che, secondo lui, cerca di farci comprendere la condi-
zione umana degli emarginati, e degli umili, invitando alla loro integrazione
sociale. La figura del lettore rimane centrale. Per Gramsci, se I’intellettuale
organico appartiene alla societa, la societa ha I’obbligo di leggere. L’obiet-
tivo da raggiungere ¢ una rinascita sociale, generata dagli ideali che avevano
sostenuto la Resistenza.

Chiarita quest’idea, Calvino passa alla scrittura dei suoi contemporanei
italiani, e nel saggio Un progetto di pubblico si sofferma solo su alcuni di
loro, come ad esempio Elsa Morante e la sua opera che era stata pubblicata,
all’ epoca, da poco. Per comprendere la sua opinione nella sua interezza, ¢
necessario analizzare tutti 1 punti chiave e i concetti trattati. Gia nella prima
frase del saggio viene menzionato 1’Orlando Furioso, personaggio che spesso
utilizza come spunto nei suoi saggi. Cio che Calvino apprezza di piu dell’au-
tore rinascimentale ¢ la sua capacita di guardare al proprio tempo con ironia e
deformazione fantastica, insegnando come lui stesso dice in Tre correnti del
romanzo italiano d’oggi: “I’intelligenza viva anche, e soprattutto, di fantasia,
d’ironia, di accuratezza formale” e come “nessuna di queste doti sia fine a sé
stessa ma come esse possano entrare a far parte di una concezione del mondo,
possano servire a meglio valutare virtu e vizi umani.” (Calvino 1980: 46-57)
Calvino ritiene dunque importante e addirittura necessario adottare lo stesso
sguardo ironico ma indulgente nei confronti della propria contemporaneita.

Su questo aspetto ha riflettuto anche Stefano Verdino, che nel suo saggio
Ariosto in Calvino ha evidenziato alcuni importanti insegnamenti che Ariosto
ha trasmesso a Calvino: un certo scetticismo non dissacrante, il rifiuto dell’ec-
cessiva emotivita, 1’attenzione per i dettagli. Il secondo punto ¢ la differen-
za tra romanzo popolare e romanzo di successo. Il romanzo popolare viene
definito come un progetto “pedagogico messianico”, che in questo caso si
avvicina alla narrativa adottando la narrativa di due secoli prima che negli
autori occidentali rappresenta il tentativo di una ricostruzione della societa di
lettori, mentre nella letteratura russa ottiene valore di modello, di ideale che
si deve perseguire. Entrambe le culture predicano una oggettivita, mancanza
dell’10-narrante e assenza di emozioni; la macchina narrativa ha come base il
cannone dell’oggettivita.

Per Balzac e Dickens, il progetto di una nuova societa di lettori
coincide con I’emergere di una nuova struttura sociale; in
Dostoevskij e Tolstoj diventa sempre di piu progetto pedagogico
messianico. Il romanzo popolare [...] ha anche nei suoi esempi
piu illustri un carattere quasi di produzione anonima che lo
apparenta alle mitologie (e come tale ¢ campo di studio prediletto
delle nuove analisi narratologiche). (Calvino 1980: 279-281)
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Al contrario, il romanzo di successo equivale al best seller di oggi che, pur
ricevendo tanti consensi dal pubblico manca di profondita e valore, poiché
non riesce a tradurre efficacemente i sentimenti umani sulla pagina “Esso si
basa su un errore di metodo che confina con la ruffianeria morale: credere che
entita non ben definite come ['umanita, la vita, le passioni, i sentimenti possa-
no passare direttamente nella carta scritta.” (Calvino 1980: 279-281) Il libro,
preso ad esempio da Calvino ¢ Storia di Elsa Morante che ha avuto grande
successo, pero ha suscitato molte polemiche. Nonostante il gran numero di co-
pie vendute, le critiche ai tempi erano piu contro che a favore del romanzo. Le
recensioni apparse subito dopo I’uscita sostenevano quasi la stessa cosa: come
se la Morante mirasse a rivolgersi ad un pubblico piu vasto possibile, o volesse
scrivere un libro che parlasse a tutti, e da tutti potesse essere inteso, trascu-
rando I’ideologia rivoluzionaria e I’impegno dell’intellettuale. Pur stimando
Morante, nel suo intervento lo scrittore si distacca dalla sua poetica. Secondo
lui, la tecnica letteraria della commozione ¢€ riuscita solo parzialmente, inoltre,
nell’intenzione di scrivere un romanzo popolare, si € avvicinata al patetismo
con quest’opera “lacrimevole”.

Il primo punto da discutere sul libro della Morante ¢ se esso
costituisce veramente una proposta di romanzo popolare d’oggi.
[...] Cio che oggi ¢ in discussione ¢ la presunzione che il pathos
narrativo rappresenti la vita, I’umanita, o i sentimenti, il dolore,
o la verita. Oggi sentiamo che far ridere il lettore, o fargli paura,
sono procedimenti letterari onesti; farlo piangere, no. [...] La
vera riuscita sarebbe quella di chi sapesse affrontare 1’insieme di
procedimenti e di effetti di tecnica letteraria della commozione, e
cercare di capire cosa sono, some funzionano, perché comunicano
qualcosa che molti lettori credono di riconoscere. (Calvino 1980:
279-281)

I

Italo Calvino, nel suo saggio “Perché leggere i classici?”, esplora il concet-
to di “classico”, inteso non solo come opera letteraria appartenente al passato,
ma come testo che, pur essendo di un’altra epoca, rimane in grado di comuni-
care con il presente. Attraverso le sue 14 definizioni, Calvino invita il lettore
a considerare un classico come un’opera che non smette mai di rivelarsi, at-
traverso successive letture, arricchendo ogni volta la nostra comprensione del
mondo.

Perché leggere i classici? ¢ il titolo di un’antologia postuma, ¢ anche il
titolo del primo capitolo del libro, dove Calvino propone alcune definizioni di
cio0 che costituisce “un classico”. Se la prima delle sue definizioni potrebbe ap-
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plicarsi meno alla letteratura scientifica, le altre tredici sembrano essere appro-
priate tanto per la scrittura scientifica quanto per quella non scientifica. Questi
includono “...libri che costituiscono un tesoro esperienza per chi li ha letti e
amati, ma... rimangono un’esperienza altrettanto ricca per chi prenota la pos-
sibilita di leggerli per quando saranno nelle migliori condizioni per goderli”.
Prima di procedere con I’analisi e con il commento di questo saggio che fa
parte dell’omonima raccolta, bisogna fare un passo indietro e spiegare cosa si
intenda con il termine ‘classico’. Il termine ‘classico’ nell’arte pud assumere
tantissimi significati: misura, calcolo, simmetria, anche F-armonia, ¥’ equilibrio,
anzi perfezione. Un’opera classica ¢ tale perché monumentale, sfida 1 tempi,
rimanendo sempre attuale. La maggior parte sono opere che hanno superato la
prova del tempo. Oggi il termine si usa sempre in maniera simile, per intendere
costume, tradizione, regola, abitudine. Qui Calvino cerca di dare dei consigli
ai lettori e gli esorta alla lettura dei classici. La parola “classico” designa un
concetto molto complesso che ha generato, nel tempo, numerosi dibattiti. In
seguito, per parlare della grandezza dei classici non si pud omettere il canone
letterario. Come sottolinea Antonio Bibbo nel saggio Canone e canoni:

Sipuo sostenere che il canone dei classici sia quell’insieme di testi
che aiuta una comunita ad autodefinirsi scoprendo o inventando
la propria tradizione culturale; i classici, inoltre, provenendo
dal passato, acquisiscono il ruolo di “maestri” influenzando il
presente e ricoprendo una sorta di funzione pedagogica nei suoi
confronti”. (De Cristofaro 2014: 227-256)

Calvino non smette mai di leggere, soprattutto quando scrive avverte il
continuo bisogno di consultare libri. Parla dell’importanza della lettura nella
gioventu, nella formazione, e poi presenta la rilettura del libro classico quando
si ¢ maturi come un processo che permette di scoprire nuovi dettagli e signifi-
cati che forse non erano emersi alla prima lettura. Presto introduce il concetto
della rilettura in modo abbastanza chiaro.

Per questo ¢ importante rileggere, dedicare del tempo a rivedere i classici e
capire se sono rimasti gli stessi di prima. Inoltre, invita il lettore a creare la pro-
pria biblioteca, diventando un autore che affianca i libri I'uno all’altro, che li
colloca dentro uno scaffale e che costruisce un opus ideale. Cambia la prospet-
tiva di colui che legge, proprio perché si ha piu esperienza nella vita. All’idea
si collegano due citazioni del saggio originale in cui sono numerati con 4 e 9:

D’un classico ogni rilettura ¢ una lettura di scoperta come la
prima.; I classici sono libri che quanto piu si crede di conoscerli
per sentito dire, tanto piu quando si leggono davvero si trovano
nuovi, inaspettati, inediti. [...] Non resta che inventarci ognuno
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una biblioteca ideale dei nostri classici; e direi che essa dovrebbe
comprendere per meta libri che abbiamo letto e che hanno
contato per noi, e per meta libri che ci proponiamo di leggere ¢
presupponiamo possano contare. Lasciando una sezione di posti
vuoti per le sorprese, le scoperte occasionali. (Calvino 1991: 11-
19)

Umberto Eco condivide I’atteggiamento di Calvino commentando:

Mio padre mi ha regalato / promessi sposi sei mesi prima che
me lo facessero studiare a scuola. lo, quindi, I’ho letto per
libera scelta, invece di fare i compiti di casa, € mi ¢ piaciuto
moltissimo. Tanto che da allora, 1’ho sempre letto e riletto, ma
tutti 1 miei compagni di scuola, invece, [’hanno trovato come
materia di studio. La scuola ¢ organizzata in modo da farvi odiare
i classici, indipendentemente dalla bravura dei vostri professori.
(Eco 2002)

Gliinterventi di Calvino siriferiscono asingoli autori, distinti in tre categorie:
classici, contemporanei italiani, contemporanei stranieri. Percio abbiamo nomi
come per esempio Erodoto, il cardinale di Retz, Turgenev, Dickens uno vicino
all’altro. Quindi, non conta I’epoca in cui le opere sono state scritte, invece con-
ta il loro messaggio, il contenuto di quello che si legge, che rimane. La lettura
d’un classico deve darci qualche sorpresa, in rapporto all’immagine che ne ave-
vamo. Per questo non si raccomandera mai abbastanza la lettura diretta dei testi
originali scansando il piu possibile bibliografia critica, commenti, interpreta-
zioni. Calvino propone la lettura ‘pura’, libera da recensioni e riassunti. Sotto-
linea il fatto che i classici non si leggono piu per svago, ma per dovere. A tal
proposito critica la scuola che impone 1 classici come obblighi e dove 1 testi
originali vengono ridotti ad un mero testo espositivo ed elaborati in modo
superficiale. Ovvero, nelle sue parole: “La scuola e I'universita dovrebbero
servire a far capire che nessun libro che parla d’un libro dice di piu del libro in
questione; invece fanno di tutto per far credere il contrario.”

La preoccupazione dell’autore ¢ legata allo scarso valore che oggigiorno
viene riconosciuto alla letteratura in generale, ancor di piu ai classici. Cio €
dovuto al ritmo frenetico della nostra vita tipica dei tempi moderni che non
conosce tempi lunghi, non permettendo, in tal modo, di dedicarsi alla lettura e
alla. Proprio per questa loro caratteristica, cio¢ quella di “non aver mai finito
quello che hanno da dire”, le opere classiche possiedono 1’inesauribile capaci-
ta di portare con sé sempre nuovi messaggi.
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Conclusione

Calvino sostiene che un testo classico sara sempre attuale, grazie ai suoi
significati storicamente universali e senza tempo, sia perché il presente ¢ in
grado di cogliere alcuni di quei significati e farli risaltare ancora di piu alla
luce di nuove comprensioni. Tutti questi motivi spiegano perché i classici, ol-
tre ad essere fondamentali nella costruzione dell’identita culturale di ognuno,
continuano a dialogare con essa, anche attraverso le riscritture.
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LE CATEGORIE DEL FIABESCO NE I NOSTRI ANTENATI
DI CALVINO

Abstract

Nell’opera [ nostri antenati di Italo Calvino, I’autore esplora le categorie del fiabesco at-
traverso tre racconti distinti: /I visconte dimezzato, Il barone rampante ¢ Il cavaliere inesisten-
te. Calvino utilizza elementi fantastici e surreali per creare mondi straordinari, sfidando i limiti
della realta. Nel Visconte, la divisione del protagonista in due parti simboliche rappresenta la
dualita umana. Il Barone, che vive tra gli alberi, incarna la volonta di elevazione spirituale ¢
di conquista dell’indipendenza. Il Cavaliere, ridotto ad una semplice armatura vuota, affronta
la questione dell’identita e dell’esistenza stessa. Calvino sovverte le convenzioni narrative tra-
dizionali, sottolineando I’importanza della fede nella narrazione e la trasformazione dei per-
sonaggi attraverso le loro scelte. Questa ricerca analizza come Calvino abbracci le categorie
del fiabesco per creare un universo letterario unico e coinvolgente capace di incantare i lettori,
spingendoli allo stesso tempo, a riflettere sulla profondita della condizione umana in generale.

Parole chiave: fiabesco, condizione umana, surreale

AncTpakT

Bo nenoto ,,Hammre npeniu ox Urtano KansuHo, aBTOPOT TH UCTpaKyBa KaTETOPUUTE
Ha 0ajKOBUTOTO MPEKy TPU PA3IMYHU NPHUKA3HU: ,,IIpenosioBeHHoT BUKOHT, ,,bapoHOT Ha
IpBo“ U ,,Henocroeuknor Bute3. KaqBUHO KOpHCTH (AHTACTUYHU U HAJPEATHU EIEMEHTH
3a Ja CO3/1a/ie M3BOHPEIHU CBETOBHM, NPEAM3BUKYBAjKM I'M TPAHULUTE Ha peanHocTta. Bo
BukoHTOT, 1Io/1e110aTa Ha IIIaBHUOT JIMK Ha J{Ba CHMOOJIMYHHU JIeJa ja IPEeTCTaByBa YOBEKOBATA
nBOjHOCT. BapoHOT, K0j )KKMBee Mery JIpBjara, ja OTeJIOTBOPYBA BOJIjaTa JyXOBHO /la CE U3IUTHE
U JIa TIOCTUTHE HEe3aBHUCHOCT. BUTE30T, CBe/ieH Ha Tpa3eH OKJIOI, Ce COOYyBa CO Hjejara 3a
UJICHTUTETOT M CaMOTO MOCTOeHe. KaJBUHO I' MOTKOMYyBa TPaJULIUOHAIHUTE HApaTHBHU
npaBuJIa, CTaBajKM aKIIEHT Ha BAXKHOCTA Ha BepOara BO PaCKayKyBameTO U TpaHc(opmaljara
Ha JIMKOBUTE NIPeKy HUBHHOT U300p. OBa HCTpaxKyBame aHaIn3upa kako KansuHo ru npudaka
Kareropuure Ha 0ajKOBUTOTO 3a J]a CO3/ajie YHUKATEH U PHUBJICUEH JINTEPATYPEH YHUBEP3YM
KOj M MarencyBa YHTATCIUTEe W T'M Tepa Ja Pa3MUCIIyBaaT 3a IeHepajHara COCToj0a BO
OITILITECTBOTO.

Kayunu 360opoBu: 6ajkoBITO, 4OBEKOBa COCTOj0a, HAJIPEAITHO

Vorrei cominciare 1’esposizione della mia ricerca spiegando tre concetti
chiave e i loro legami in comune: la fiaba, la leggenda epica e il termine fia-
besco. La fiaba ¢ un genere di narrazione breve, spesso tramandato oralmente
o tramite scritti, che presenta personaggi, eventi e luoghi immaginari in un
contesto fantastico o magico. Le fiabe tendono a seguire una struttura ben
definita, con personaggi tipicamente archetipici (come il buono, il cattivo, il



126

saggio), situazioni di conflitto e una morale o un insegnamento finale. Le leg-
gende epiche e le fiabe hanno in comune alcune caratteristiche, ma sussistono
anche differenze significative. Entrambe spesso includono elementi fantastici
e personaggi eroici, ma le leggende epiche sono storicamente legate a eventi
e figure reali e spesso sono basate su fatti storici o miti culturali che formano
parte dell’identita di una comunita. Le fiabe, invece, sono spesso ambientate
in mondi immaginari e non sono associate a eventi o personaggi specifici. Il
termine “fiabesco” ¢ un aggettivo che si riferisce a qualcosa che ha le carat-
teristiche o 1’atmosfera di una fiaba. Puo essere usato per descrivere non solo
le fiabe stesse, ma anche opere che evocano lo spirito delle fiabe. Mario Ba-
renghi in un suo articolo offre un ottimo esempio per trasferirci il significato
della parola:

Non c¢’¢ dubbio che uno dei contributi piu interessanti allo studio
della letteratura fantastica sia il saggio di Tzvetan Todorov
intitolato appunto [...] La letteratura fantastica. Todorov parte
da una definizione, forse non del tutto condivisibile ma certo
suggestiva. Il “fantastico”, egli dice, consiste in una esitazione fra
due spiegazioni di fenomeno, una naturale e una soprannaturale:
in una zona d’incertezza fra cid che ¢ semplicemente “strano”
(inconsueto, insolito, o anche solo illusorio, ma razionalmente
spiegabile) e cio che ¢ senz’altro “meraviglioso”, ossia estraneo
alle leggi naturali a noi note. (Barenghi 1988: 28)

Questo puo includere racconti, romanzi, film o altri generi artistici che in-
corporano elementi fantastici, morali o magici tipici delle fiabe. Proprio Italo
Calvino, uno degli autori di maggior successo del secondo Novecento, ¢ noto
per il suo utilizzo frequente di elementi fiabeschi nelle sue opere.

Il vero e proprio incontro tra Calvino e la letteratura avviene nel pe-
riodo del dopoguerra con la pubblicazione de I/ sentiero dei nidi di ra-
gno. Sebbene il realismo sia ancora presente in questo romanzo, ten-
de gradualmente a sbiadirsi, assumendo un tono fiabesco. Opere come
1l Visconte dimezzato, Il cavaliere inesistente e, naturalmente, I/ baro-
ne rampante, tutti facenti parte della trilogia de I nostri antenati, presen-
tano ambientazioni e personaggi che richiamano il mondo delle fiabe.
In effetti, la narrazione fiabesca diventa in qualche modo una caratteristica
distintiva della produzione di Calvino degli anni Cinquanta. Susanna Barotti
spiega:

L’aspetto che piu di ogni altro avvicina Calvino alla fiaba ¢ quello
di avere come compito del proprio narrare/narrarsi, 1’'umanita,

I’identita personale: ¢ un motivo comune, se non a tutte le fiabe,
almeno a quelle che potremmo indicare come “fiabe di prova”,
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incentrate sulla tematica dell’affermazione personale attraverso,
spesso, la figura della maturazione. (Barotti 2020: 113)

In queste opere molto spesso troviamo un protagonista - eroe capace di
superare tutti gli ostacoli della vita. Il successo non sempre ¢ garantito, ma
I’intento ha un ruolo importante perché in un certo senso descrive la matura-
zione dell’eroe.

Nei suoi scritti ¢ evidente una narrazione lineare e precisa, priva di grandi
digressioni o trame parallele. Un’altra caratteristica ¢ la brevita, I’autore riduce
tutto all’essenziale eliminando cio che potrebbe inutilmente interrompere il
flusso narrativo. Anastasija Gjurcinova spiega il concetto di questa narrazione:

Tramite un sistema assai chiuso e rigido le fiabe raccontano un’infinita di storie e di de-
stini umani. In questo gioco tra la rigidita schematica e la libera fantasia sembra che stia la
bellezza e il fascino di questo genere letterario. (Gjurcinova 2012: 332)

Adottando questo tipo di narrazione I’autore riesce a essere compreso sia
dai bambini che dagli adulti. Proprio I/ barone rampante rappresenta un ro-
manzo destinato ai ragazzi. Qui il protagonista Cosimo, 1’alter ego dell’autore,
passa tutta la sua vita arrampicato sugli alberi della foresta. Anche da vecchio,
rifiuta di essere sepolto sottoterra.

L’agonizzante Cosimo, nel momento in cui la fune dell’ancora
gli passo vicino, spicco un balzo di quelli che gli erano consueti
nella sua gioventu, s’aggrappo alla corda, coi piedi sull’ancora e
il corpo raggomitolato, e cosi lo vedemmo volar via, trascinato
nel vento, frenando appena la corsa del pallone, e sparire verso
il mare... La mongolfiera, attraversato il golfo, riusci ad atterrare
poi sull’altra riva. Appesa alla corda c’era solo 1’ancora. Gli
aeronauti, troppo affannati a cercar di tenere una rotta, non s’erano
accorti di nulla. Si suppose che il vecchio morente fosse sparito
mentre volava in mezzo al golfo. Cosi scomparve Cosimo, € non
ci diede neppure la soddisfazione di vederlo tornare sulla terra da
morto. Nella tomba di famiglia c’¢ una stele che lo ricorda con
scritto: «Cosimo Piovasco di Rondo -Visse sugli alberi - Amo
sempre la terra - Sali in cielo». (Calvino 1993: 414)

La fine scelta dall’autore consente al lettore di immaginare la sparizione
di Cosimo in modo proprio. Si puo solamente ipotizzare che I’idea di Calvino
fosse stata quella di poter fondere Cosimo con I’eternita.

Nel romanzo I/ visconte dimezzato, invece, Calvino riesce a mescolare
abilmente elementi fiabeschi con una profonda riflessione sulla natura umana.
Barotti dice:

Il primo romanzo della trilogia, // visconte dimezzato, esce
nel 1952, in pieno periodo neorealistico, un romanzo in cui si
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intrecciano dimensione allegorica, fiabesca, immaginaria e
dimensione etico realistica e che si distacca dal Sentiero che,
per certi aspetti, resta comunque espressione del neorealismo
letterario italiano. L’intento di Calvino, come lui stesso dichiarera
nella nota all’edizione einaudiana de / nostri antenati, era quello
di non accettare passivamente la “realta negativa” di quel tempo
e quindi di non esprimere soltanto la sofferenza di quel momento
particolare, ma anche la “spinta a uscirne” proprio attraverso
storie di fantasia, che avesse pero “la spacconeria, la crudezza,
I’economia di stile, I’ottimismo spietato che erano stati della
letteratura della Resistenza. (Barotti 2020: 112-113)

La storia segue il visconte Medardo di Terralba, colpito da una palla di
cannone che lo divide in due: una meta buona e 1’altra malvagia. Gli elementi
fiabeschi emergono attraverso oggetti magici come I’elmo bifronte e il cavallo
miracoloso, che conferiscono all’opera una dimensione magica e fantastica. Il
cavallo, ad esempio, possiede la capacita di volare, evocando immagini di cre-
ature leggendarie. Il castello di Terralba, con 1 suoi passaggi segreti e le stanze
misteriose, crea un’atmosfera incantata tipica delle fiabe classiche. Inoltre, il
regno di Terralba, circondato da un’atmosfera di magia e mistero, conferisce
al contesto una dimensione favolistica. La divisione del visconte in due parti
simboliche-una buona e una malvagia- rappresenta la dualita umana in modo
incisivo. Questo dualismo offre una profonda riflessione sulla complessita
dell’animo umano e sulla lotta tra le forze opposte che risiedono in ognuno di
noi. Calvino utilizza anche la narrazione in terza persona e un linguaggio de-
scrittivo per creare un’atmosfera fiabesca, immergendo il lettore in un mondo
che sfida le leggi della realta.

Perfino il romanzo 11 cavaliere inesistente abbonda di elementi fiabeschi.
La trama segue la vita di Agilulfo Emo Bertrandin di Guildivern, un cavaliere
letteralmente inesistente: il suo corpo ¢ vuoto, ma il suo spirito e il suo sen-
so di onore sono straordinariamente reali. Uno degli elementi fiabeschi piu
distintivi ¢ armatura di Agilulfo. Questa, perfettamente forgiata, diventa la
sua “seconda pelle” e il mezzo attraverso cui esprime la sua identita. L’arma-
tura inesistente diventa un simbolo potente della capacita umana di superare
le limitazioni fisiche attraverso la forza di volonta e 1’idealismo. La trama si
svolge in un contesto medievale, arricchito da castelli maestosi, boschi in-
cantati e creature leggendarie. Inoltre, Agilulfo si trova ad affrontare creature
fantastiche come il gigante Atlante, conferendo al racconto un tocco di magia
e meraviglia.

I1 continuo “girovagare” di Calvino tra realta e fantasia ci mette di fronte
ad una nuova concezione dello spazio, degli spostamenti, di nuovi modi di
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attraversare il mondo. Tale modo ¢ particolarmente evidente nella sua narrati-
va fiabesca, aprendo nuove possibilita nella narrativa italiana contemporanea.
Uno dei motivi principali che mi ha spinto a occuparmi di questo lavoro ¢ il
fatto che, pur trattandosi di fiabe senza un lieto fine il suo mescolare una realta
fantastica, fiabesca con una realta piu concreta e pessimistica rende i suoi rac-
conti piu vicini ai giorni nostri.
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ITALO CALVINO E LA SUA ‘RISCRITTURA’ DELLE
FIABE ITALIANE

Abstract

Come si puo evincere dal titolo, ’articolo esplora principalmente la trasformazione di Ita-
lo Calvino nel “Grimm italiano”. Viene condotta un’analisi completa del viaggio letterario di
Calvino, mettendo in luce le sue opere intrise di elementi fiabeschi. Si esamina altresi lo stile
di scrittura di Calvino, le influenze e I’idoneita per I’ambizioso progetto di Giulio Einaudi.
L’articolo approfondisce il processo di creazione della raccolta “fiabe italiane” dalla concezio-
ne alla raccolta materiale fino ad arrivare alla fase finale della loro riscrittura. Vengono presi in
considerazione anche i predecessori letterari e le opere che hanno influenzato Calvino. Inoltre,
si discute della categorizzazione sistematica delle fiabe creata dallo scrittore, attingendo allo
studio sulle fiabe di Vladimir Yakovlevich Propp riguardanti la coerenza narrativa. Infine,
I’articolo include elementi di critica letteraria e punti di vista personali, arricchendo la com-
prensione dei contributi di Calvino alla letteratura e alle fiabe.

Parole chiave: fiaba, riscrittura, narrativa, fiabesco, tradizione, popolare

AncTpakT

Kako mrTo miacu um HaclOBOT, OBOj TPY/ NPBEHCTBEHO ja UCTpa)kyBa TakaHapeueHara
tpancdopmarmja Ha Mrano KansuHo Bo ,,utanujancku [pum*. [TpaBu esiHa KOHIM3HA aHATTM3a
HHU3 1EJI0TO KHMYKEBHO TBOPEIITBO M CE€ OCBPHYBA HAa HETOBUTE €J1a ITPOTKACHU CO 6ajKOBI/ITI/I
enemenTu. OBOj TPyI IO UCTPa)KyBa YMETHHYKHUOT U3pa3 Ha KajiBHHO, HErOBHOT CTHJI Ha
NHIIYBake, BIMjaHUETO KOE BP3 HEro ro MMajie APyrd aBTOPH M KaKO CHTE OBHE EIEMEHTH
HAIpaBuJIe O/ HETO MOI00CH KaHAUIAT 38 aMOUIIMO3HHOT MPOoeKT Ha [lynno Eunaymu. TekctoT
HaBJIeryBa BO KPEaTMBHUOT Mpoliec Ha 30MpKara ,JtanujaHcku cka3HU, OJl camara ujeja,
npeKy npulupame Ha MaTepujaliy 3a Jia IPUCTUIHE JI0 eTanara Ha OBTOPHO NHIIYBambe Ha
ckazuute. OBOj TP/ I' 3eMa MPEABU/I M PETXOIHUIIMTE KaKo U JiejiaTa KO uMajie BIIUjaHue
BP3 aBTOPOT. 3ropa Ha Toa, IIpaBM OCBPT Ha CHUCTEMarcKara Kareropusalyja Ha ckazHara Ha
Bnagumup JakorsseBry [Iport co 11el fa ce A0JI0BH pacKkakyBadkara J0CIeIHOCT BO HUB. OBOj
TPYZA UHKOPIIOPUPA €JIEMEHTH HA JIMTEPATYpHA KPUTUKA KaKO U JIMYHU CTABOBM IITO MMAaT 3a
1eJI Ja TO TpeJioyar MpuaoHecoT Koj ro nma KaisiHo Bp3 iuTeparypara u Bp3 cKazHara.

Kiayunu 3060poBHW: cKa3Ha, MPEIUINYBalkbe, PACKAKYBame, OajKOBHTO, TpPaIMIIHU]ja,
HapoJIHO

Quando si pensa a Italo Calvino, cio che viene subito in mente ¢ la sua per-
fezione stilistica, I’originalita della sua espressione, e soprattutto I’autenticita
e la leggerezza con cui tratta temi complessi. Non solo ¢ stato immensamente
famoso, ma le sue opere sono state tradotte e apprezzate in tutto il mondo. La
sua produzione letteraria spazia in una vasta gamma di generi, abbracciando



132

romanzi e racconti che narrano in modo vivido esperienze di guerra e della
Resistenza, ma che riflettono anche la sua inclinazione allo sperimentalismo
nelle ultime fasi della sua carriera.

Con una passione incrollabile per la scrittura e la letteratura, Italo Calvino
segue la sua vera vocazione iscrivendosi a un programma di letteratura a To-
rino. Una svolta significativa nella sua carriera si verifica quando inizia la sua
collaborazione con la prestigiosa casa editrice Einaudi. E in questo periodo
che stringe amicizie con i giganti letterari Cesare Pavese ed Elio Vittorini, che
non solo sostennero il suo lavoro ma fornirono anche una critica preziosa. Nel
1947, su suggerimento di Pavese, Calvino pubblica il suo romanzo d’esordio,
1l sentiero dei nidi di ragno. Quest’opera ¢ un esempio lampante del neorea-
lismo calviniano, che si distingueva da quello degli altri rappresentanti della
corrente letteraria. Il suo lavoro non ¢ la solita scrittura neorealistica che domi-
nava nel suo tempo. Nella prefazione a questo suo primo impegno letterario,
Calvino descrive il neorealismo in questo modo: “Non fu una scuola, ma un
insieme di voci, in gran parte periferiche, una molteplice scoperta delle diverse
Italie, specialmente delle Italie fino allora piu sconosciute dalla letteratura”.
(Calvino 1964:7)

Dopo il romanzo dal tema antifascista, pubblica nel 1949 la raccolta Ul-
timo viene il corvo. Tuttavia, ¢ negli anni ‘50 che Calvino si afferma come
scrittore di fama internazionale. Nel 1952, esce il primo volume della trilogia
araldica I nostri antenati, Il visconte dimezzato, segnando un notevole cambia-
mento nel suo stile verso ’allegoria e I’incorporazione di elementi fiabeschi.
A questo seguirono poi nel 1957 Il Barone rampante e Il Cavaliere inesistente
nel 1959, entrambi esemplificativi della sua notevole capacita di fondere ele-
menti narrativi allegorici con quelli fantastici.

Seguendo il suo percorso letterario, ci avviciniamo al progetto Fiabe italia-
ne. Sappiamo che fin dagli esordi, un filo fiabesco ha intessuto I’intera opera
di Calvino. Questo aspetto unico della sua scrittura, riconosciuto abilmente da
Vittorini e Pavese, lo ha sempre contraddistinto come autore. E stata proprio
questa qualita che convinse I’editore Giulio Einaudi ad affidare a Italo Calvino
la monumentale impresa di raccogliere in modo completo le fiabe italiane. L’i-
dea era di affiancare alla gia esistente collana di classici come Hans Christian
Andersen e 1 fratelli Grimm una raccolta della ricchissima tradizione italiana.
In altre parole, si cercava un “Grimm italiano”. In passato diversi tentativi di
pubblicazione di raccolte di fiabe italiane, erano stati limitati e spesso riflette-
vano solo le caratteristiche locali o, tutt’al piu, regionali. Questa limitazione
era in parte dovuta alla tardiva unificazione dell’Italia. Tuttavia, la notevole



133

dedizione e I’abilita letteraria di Italo Calvino riuscirono a superare queste
sfide.

Nell’arco di due anni, dal 1954 al 1956, Calvino intraprese il compito di
raccogliere, adattare e riscrivere duecento racconti popolari della tradizione
italiana, (seguendo 1’esempio dei Fratelli Grimm) del XIX secolo che prove-
nivano da diverse regioni italiane e rappresentavano collettivamente il ricco
arazzo del folklore italiano. Questo lavoro si concluse con la pubblicazione
della straordinaria raccolta nel 1956 nella collana “I millenni” della casa edi-
trice torinese con il titolo completo Fiabe italiane raccolte dalla tradizione
popolare durante gli ultimi cento anni e trascritte in lingua dai vari dialetti da
Italo Calvino.

In cosa consisteva il processo creativo? Inizialmente il floklorista Coc-
chiara ebbe il compito di raccogliere e poi analizzare un vasto materiale; suc-
cessivamente Calvino, seleziond con cura ed attenzione diversi tipi di fiabe
riscrivendole meticolosamente. In sostanza, Calvino ha orientato il suo lavoro
verso un duplice obiettivo: rappresentare tutti i tipi di fiabe documentate nei
dialetti italiani, e rappresentare tutte le regioni italiane da Nord al Sud, inclu-
dendo una spiegazione per ciascuna. Nell’indice del libro Calvino numero le
duecento fiabe, indicando a fianco il luogo di provenienza. Calvino sosterra:

Intanto, cominciando a lavorare, a rendermi conto del materiale
esistente, a dividere i tipi delle fiabe in una mia empirica
catalogazione che via via ampliavo, venivo a poco a poco preso
come da una smania, una fame, un’insaziabilita di versioni e di
varianti, una febbre comparatistica e classificatoria. (Calvino
1956:7)

Le sue fonti principali risalivano soprattutto all’Ottocento, si trattava di
raccolte di carattere folcloristico che avevano realizzato i suoi predecessori
quali Fiabe, novelle e racconti popolari siciliani di Giuseppe Pitré (Palermo,
1875), Novelline popolari italiane di Domenico Comparetti (Firenze, 1880),
Novellaja fiorentina di Vittorio Imbriani (Livorno, 1877) e Sessanta novelle
popolari montalesi di Gherardo Nerucci (Firenze, 1880).

Non sono andato di persona a farmi raccontare le storie dalle
vecchiette; e questo non perché non esistano piu in Italia “luoghi
di conservazione”, ma perché gia in tutte queste raccolte dei
folkloristi soprattutto dell’Ottocento avevo una grande mole di
materiale sul quale lavorare. (Calvino 1956:9)

Ritengo sia molto importante evidenziare che quella di Calvino non ¢ stata
una semplice riscrittura delle novelle, ma una vera e propria opera lettera-
ria, una rielaborazione d’autore, arricchita come sostiene Calvino stesso di
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“arbitrio individuale”. Il suo riscrivere consisteva nel trasformare materiale
eterogeneo in un libro unico. Calvino cercava di interpretare le varie fiabe e
di mantenere in esse I’impronta originale del narratore orale e del luogo di
provenienza-attenuando 1’influenza proveniente dall’intervento intermediario
del folklorista. Sua intenzione era creare una raccolta che diventasse anche un
libro piacevole da leggere, popolare sia per destinazione che per fonte. Dopo la
chiusura dell’edizione, Calvino spiega il proprio atteggiamento verso la fiaba:

Le fiabe sono vere. Sono, prese tutte insieme, nella loro
sempre ripetuta e sempre varia casistica di vicende umane, una
spiegazione generale della vita, nata in tempi remoti e serbata
nel lento ruminio delle coscienze contadine fino a noi; sono il
catalogo dei destini che possono darsi a un uomo ¢ a una donna,
soprattutto per la parte di vita che appunto ¢ il farsi d’un destino.
(Calvino 1956: 8)

Per quel che riguarda la classifica di Vladimir Jakovlevic Propp, Calvino
non ne era consapevole al momento della stesura del libro. Propp sostiene che
¢ possibile analizzare le forme della fiaba con la medesima precisione con la
quale viene elaborata la morfologia delle formazioni organiche; percio, attri-
buisce al suo lavoro il titolo di Morfologia della fiaba. Credeva nella scompo-
sizione della struttura narrativa, semplice e ricorrente identificando le sue parti
costitutive, note come “funzioni”. Queste funzioni sono le azioni elementari
che 1 personaggi compiono e, nelle fiabe, sono esse ad assumere il massimo
significato.

Geno Pampaloni, grande amico e collaboratore di Calvino, lo descrive
come un neoilluminista inquieto, un razionalista tenace ¢ combattivo, dotato
di un atteggiamento scettico e ironico. Lo definisce come un narratore e intel-
lettuale profondamente legato ai valori di un umanesimo moderno e laico e tra
1 piu aperti alle novita del suo tempo, una presenza indispensabile per la nostra
cultura.

Indubbiamente fu tra i piu grandi scrittori del secondo Novecento, la cui
intera scrittura era il risultato dell’intreccio tra I’elemento fiabesco e il reale.
La grande immaginazione che possedeva e la liberta creativa di combinare
elementi fantastici e realistici gli permisero di produrre le opere piu sugge-
stive. Quel suo personale stile levigato gli ottenne un posto speciale sia nella
letteratura italiana che in quella mondiale.
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