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Editorial

La idea de esta publicacion nacié del deseo de salir del estricto marco de la escritura
académica y de crear un espacio para una expresion mas libre y creativa. No se trataba de
fundar otra revista literaria y cultural —en nuestro contexto ya existen varias de este tipo, y de
gran calidad— sino de llenar un vacio que se sentia desde hace tiempo en nuestro panorama:
una revista dedicada de forma especifica a temas hispanicos y a las relaciones entre la cultura
macedonia e hispana, reuniendo a la vez textos de diferentes géneros y formatos con el
proposito de fomentar el didlogo, la reflexion critica y la experiencia estética.

El nombre Mencion aparte procede de una expresion que en espanol aparece con
frecuencia en el discurso critico y ensayistico para destacar algo que merece una atencién o un
reconocimiento especial. Sin embargo, la palabra «aparte», por si sola, también significa ‘al
margen’, ‘por separado’ o ‘ademas’, y con ello quisimos evitar de antemano un caracter elitista
de la revista y dotarla de una dimensién de apertura hacia temas y textos diversos. Ello, por
supuesto, no implica renunciar a criterios estéticos ni a una rigurosa labor editorial, pero
tampoco ejercer una vigilancia sobre las distintas perspectivas, enfoques o sensibilidades
literarias.

Desde el principio, la revista fue concebida en dos lenguas —espafiol y macedonio—,
aunqgue durante un tiempo no se habia definido si los textos debian publicarse Unicamente en
su lengua original o si cada uno de ellos debia traducirse para hacer de la revista una
publicacion completamente bilingle. Finalmente, optamos por la segunda posibilidad,
convencidos de que solo asi podriamos cumplir nuestro objetivo fundamental: impulsar un
medio de comunicacion intercultural y, adicionalmente, contribuir a la creacion de un corpus
de textos paralelos que pueda resultar de interés para futuras investigaciones sobre ambas
lenguas.

Este primer ndmero reldne tres articulos, una entrevista, una resefa sobre cultura, poesia y
varias contribuciones estudiantiles. Hasta donde sabemos, es la primera vez que en nuestro
entorno se publica un ensayo dedicado al célebre filésofo espafiol José Ortega y Gasset. Los
textos de Teresa Soto Tafalla e Igor Popovski testimonian el vinculo vivo entre las dos culturas,
tanto en el ambito literario como en el musical. Desde Argentina nos llega una sugerente
reflexion sobre la literatura partisana en esta region. Nos alegra especialmente publicar una
entrevista con la ganadora del Premio Internacional de Poesia Critica Alvaro Tejero Barrio,
concedido en Espafia. El premio lleva el nombre de Alvaro, quien trabajé como lector de
espanol en la Facultad de Filologia Blaze Koneski y fallecié prematuramente. Nos gusta pensar
que, anos después, seguimos encontrando consuelo y cercania a través de la palabra. En este
primer ndmero, casualmente o no, también se incluyen diez poemas de Ognena Nikuljski, la
primera profesora de lengua espafola de nuestra Facultad. Asimismo, las contribuciones de
nuestros estudiantes de espanol constituyen un estimulo Mas para recordar que la literatura
tiene la capacidad de unir generaciones, espacios y tiempos, y que esa es una conviccion que
merece ser cultivada.

Al final, solo nos queda desearle una larga vida a la revista, lectores/as curiosos/as y
autores/as que siempre tengan algo que merezca una mencién aparte.

La editora



BoBegHUK

lOoejaTa 3a oBa MsOaHWe ce poau of »kenbata da ce M3Mese of CTPOruTe PaMKM Ha akadeMCKOTO
MULLIYyBaH-e M O3 Ce CO3Aaae MPOCTOop 3a Moc/iobooHO W MOKPEaTUBHO U3pasyBatbe. 3aMucIaTa He
Gellle Ja ce co3dae yLUTe eOHO crivcaHm1e o obracTa Ha KHUYKEBHOCTA M Ky/TypaTa — BO HalliaTa
cpedvHa BeKe MOCTojaT MoBeKe KBa/IMTETHW M3OaHWja Of, BakOB TWM — TyKy Oa ce MOorofiHW edHa
MpasHMHa LLUTO BeKe MOOOMro BpemMe ce YyBCTBYBallle Kaj Hac: crmcaHue LUTO Moodbnmsy Ke ce
3aHKMaBa CO XMUCMaHUCTUYKK TEMU 1 CO pPeraLmmTe Mery MakedoHCKaTa U XMUCMaHCKaTa KymTypa, a
BOEOHO Ke 0bedMHyBa TEKCTOBW Of Paz/IMHHK YKaHPOBM 1 GOPMaTK CO LIEN da OBO3MOXKW OMjasior,
KPUTUYKO MPOMUCITYBaHE M ECTETCKO AOMKMBYBaH-E.

MmeTo Mencion aparte npousnese o CMHTarMara LUTO BO LUMaHCKMOT ja3MK HajuecTo ce CpeKaBa
BO KPUTUYKMOT UM BO €CEMUCTUYKMOT AMCKYPC M O3HaYyBa HELLTO LUTO 3ac/y»KyBa rMocebHo Oa ce
MCTaKHE 1M Oa ce crnoMeHe. Ho ,aparte” caMoCTojHO 3HauM 1 ,HacTpaHa", ,004eHo", ,,0CBeH Toa", co
LUTO CakaBMe ofHampen fda M3berHemMe HEeKaKoB eIMTUCTUYKA KapaKTep Ha CMMCAHWETO M Oa My
OafeMe OMMEH3Mja Ha OTBOPEHOCT KOH Pa3HOBMOHWM TEMU UM TEKCTOBW. 103, CEKAKO, HE 3Hauum
OTKaYKyBaHbe Of, ECTETCKUTE KPUTEPUYMU M Of, COBECHATA ypeayBadka paboTa, HUTY MPETBOPaH-E Ha
ypeOyBaHeTO BO CTPayKaperse Haf, [Pas/IMYHUTE MEePCrneKkTMBM, MPUCTanM U KHIMKEBHM
CEH3UBUIUTETU.

YLLITe of, MOYETOKOT, CricaHMETO Gellle 3aMUCIeHo da GuMae Ha OBa jasuka — Ha LUMAHCKKM 1 Ha
MaKedoHCKM, HO He BelLie OoKPaj AebUHMPAHO Oa/ TEKCTOBMTE A3 OCTAHAT CaMO Ha ja31KOT Ha KOjLLITO
ce HamuLLIaHW WM CeKoj TeKCT Oa ce mpesBede W CrvcaHueTo da 6uoe LenocHo AsojasvdHo. Ce
on/lydvBMeE 3a BTopaTa afiTepHaTVBa, 3aT0a LUTO Taka Ke ja MCMOoMH1ME OCHOBHAaTa LIS — CO34aBaHe
MeOouyM 3a MeryKynTypHa KOMyHMWKaluMja, a, OOMOMHUTENHO, Ke MpuaooHecemMe BO
rpadeHbeTo KopMyCc of mapanesHy TEKCTOBM LUTO 61 MOyKen da 6uae KoOpWCceH 3a UOHU
rMpoy4dyBarba Ha ABaTa jasmka.

OBOj NMpB 6pPOj COAPXKM TPU CTaTUK, €OHO MHTEPBjY M edeH OCBPT o4 OOMEHOT Ha
KynTypaTa, Noe3nja 1 HEKOMKY CTYOEeHTCKM Npuno3u. Konky LWTO HM e Mo3HaTo, BO HallaBa
cpedMHa MpBMaT ce objaByBa ecej MOCBETEH Ha MO3HATMOT LUMAHCKK dunocod, Xoce
Optera u lacet. lNpuno3nte Ha Tepeca CoTto Tadarba U Mrop [MNomnoBCKM cBego4yaT 3a
YXMBaTa BPCKa Mery AaBeTe Ky/ATypW, BO KHMKEBHA U BO My3UYKa cMumcna. OO ApreHTuHa
[oara TEKCT CO MHTEPECHO BMAYyBare Ha MapTU3aHCKaTa KHMXXEBHOCT Ha OBME MPOCTOPW.
OcobeHO HM e gparo LWTO BO OBOj 6poj objaByBaMe WMHTEpBjy CO OOOUTHMYKATA Ha
MeryHapogHaTa Harpaga 3a KpUTuyKa rnoesuja ,AnBapo Texepo bapmo”, WwWTo ce goaenysa
Bo LUmaHwmja. Harpagata ro HOCKM MMETO Ha MNpPepaHO MOYMHATMOT ANBaPO, LUMAHCKW
NeKTop Ha DmnonowKMoT dakynTeT ,bnarke KoHeckmn", ma oTtaMy HU ce YMHW OeKa, FOAUNHU
mofoLHa, MOBTOPHO HaoraMe yTexa W 36nmkyBarbe Mpeky 360poT. Bo oBoj npB 6poj,
CIy4ajHO UMK He, Ce NMOMECTEHM M AECET NECHM Of NMpBaTa NpodecopkKa Mo LUMAHCKU ja3mnK
Ha HawwmoT MakynTteT, OrHeHa HUKYIbCKU. A, MPUIO3UTE Ha HalUW CTYOEeHTW MO LUMaHCKM
ja3suk ce yLUTe efleH MOTTUK OeKa KHMXXeBHOCTa yMee Oa MOoBp3yBa reHepaumm, MpocTtopu
N BpeMUHba, M Toa € HELUTO LUTO Bpeau Aa Ce HeryBsa.

Ha KpajoT, HM ocTaHyBa Aa My MocakaMe Ha CMMCAaHMETO OOMT YXMBOT, JbyOOnMUTHM
ymTaTen(K)M 1 aBTOpP(K)M LUTO CEKOralll Ke MMaaT HeLUTO LUTO 3aciy)KyBa ,menciéon aparte”.

YpenHuykaTta
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Teresa Soto Tafalla

La lengua espanola literaria y traducida: la traducciéon como herramienta de
mediacion cultural en el aula universitaria internacional

1. Introduccién

En un contexto globalizado en el que la circulacidon de textos constituye un vehiculo
esencial de intercambio cultural, la traduccién se configura como una herramienta esencial
de mediacion. En el ambito universitario, particularmente en los estudios de lengua y
literatura, resulta necesario abordar la traduccién no Unicamente como una practica técnica,
sino como un proceso interpretativo profundamente vinculado a la cultura.

El presente articulo recoge una experiencia docente desarrollada en marzo de 2026 en la
Facultad de Filologia Blaze Koneski de Skopie, titulada «lLa lengua espafola literaria y
traducida: un universo cultural». El curso fue concebido con un doble objetivo. Por un lado,
ofrecer una panoramica del sector editorial espanol contemporaneo, su funcionamiento y un
acercamiento a las relaciones literarias entre Macedonia y Espana. Por otro, implicar al
alumnado en practicas activas de lectura, interpretacion y traduccion, mediante una iniciativa
que fomente, en el marco de la ensehanza de lenguas, la atencidn al detalle y la
profundizacién en el sentido y las tensiones del lenguaje.

La propuesta se articulé en tres bloques complementarios: una conferencia inicial
centrada en el papel de la traduccion en el didlogo entre culturas, un taller de analisis de
textos literarios en espanol y un taller de traduccién del inglés al espanol. Esta estructura
responde a la voluntad de integrar teoria y practica en la formacién de futuros profesionales
de la lengua, favoreciendo un aprendizaje significativo basado en la experiencia directa con
los textos.

2. Marco teérico: traduccion, cultura y lectura

En las Ultimas décadas, la traduccion literaria ha dejado de concebirse exclusivamente
Ccomo un ejercicio de equivalencia linguistica para ser entendida como un proceso complejo
de interpretacion. Desde esta perspectiva, traducir implica tomar decisiones condicionadas
no solo por el sistema linguistico, sino también por factores culturales, ideoldgicos y estéticos
(Bassnett 2014; Munday 2016).

Esta concepcion se vincula con la tradicion hermenéutica, segun la cual todo acto de
comprension implica una interpretacion situada (Gadamer 1991). En esta linea, el traductor
puede entenderse como un mediador que reconstruye el sentido del texto en un nuevo
contexto cultural, en un proceso que Steiner (1998) describe como un movimiento
interpretativo continuo.
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Asimismo, los enfoques basados en el analisis del discurso han subrayado la importancia
de atender a las dimensiones pragmaticas y contextuales del lenguaje, mas alla del nivel
estrictamente linguistico (Hatimm y Mason 1990). Esta perspectiva resulta especialmente
relevante en la traduccion literaria, donde elementos como el tono, la voz, la dimensidon
histérica del texto o las implicaciones culturales desempenan un papel fundamental.

En este marco, la traduccidon se presenta como una herramienta privilegiada para el
dialogo entre culturas. Su practica permite no solo acceder a textos escritos en otras lenguas,
sino también cuestionar las propias categorias de interpretacion, favoreciendo una mirada
critica y creativa sobre la cultura de origen y la de llegada (Venuti 2018).

3. Contexto y disefio de la experiencia docente

El curso se impartié durante tres dias consecutivos (3, 4 y 5 de marzo de 2026) en la
Universidad de Skopie, dirigido a estudiantes de estudios hispanicos y traduccién, asi como a
profesionales de las lenguas y traductores. La duracién total fue de aproximadamente cinco
horas, distribuidas en tres sesiones:

1. Conferencia (60 minutos)
2. Taller de espanoal literario (90 minutos)
3. Taller de traduccion literaria (90 minutos)

El disenio responde a una progresiéon pedagdgica que parte de la contextualizacion
tedrica para avanzar hacia la practica aplicada. De este modo, el alumnado pudo situar los
ejercicios de lectura y traducciéon en un marco mas amplio relacionado con el funcionamiento
del sector editorial y la circulacion internacional de textos.

4. La conferencia: el sector editorial y la traduccién como dialogo cultural

La sesioén inicial se centrd en ofrecer una vision general del mercado editorial en Espania,
destacando su caracter dual: por un lado, la concentracién en grandes grupos editoriales vy,
por otro, la proliferacion de editoriales independientes. Este contexto permite comprender las
dinamicas de publicacion y circulacion de textos traducidos, asi como las oportunidades
existentes para proyectos editoriales de caracter internacional.

La conferencia se desarrolld en un entorno multilingue en el que la mediacion linguistica
desempend un papel clave. La alumna Mila Nikolovska, junto con la profesora Sanja
Mihajlovikj-Kostadinovska, se encargaron de la interpretacion al macedonio, lo que facilitod la
participacion activa del alumnado y reforzé, en la practica, la dimensién colaborativa de la
traduccion como herramienta de comunicacion intercultural.

También, se abordd de manera critica la recepcion de la literatura macedonia y, en un
sentido mas amplio, de las literaturas de los Balcanes en el contexto editorial espanol.
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Se sefald la persistencia de enfoques que tienden a asociar estas producciones culturales casi
exclusivamente con los conflictos histéricos recientes, en particular con la desintegracion de
Yugoslavia y las guerras de finales del siglo XX. Este tipo de encuadres puede interpretarse,
desde la perspectiva de los estudios de traduccién, como una forma de reescritura
condicionada por sistemas culturales dominantes (Lefevere 1992), que influye en la visibilidad
y circulaciéon de determinadas narrativas.

Frente a ello, se planted la necesidad de ampliar el marco de lectura hacia otras
narrativas no centradas exclusivamente en el conflicto, con el fin de favorecer una
aproximacion mas compleja y equilibrada a la cultura y el pensamiento tanto de la zona
geografica de los Balcanes en general como de Macedonia en particular. Esta perspectiva
permite identificar elementos de conexidén entre contextos culturales distintos y contribuir a
una comprension mas matizada de la produccion literaria en el ambito europeo.

5. Taller de espanol literario: interpretacion y analisis del discurso

El primer taller practico se centré en el analisis de fragmentos literarios de distintos
géneros —narrativa, teatro y poesia— con el objetivo de desarrollar estrategias de lectura
profunda en lengua espafola. Se trabajé con textos de Esther Garcia Llovet y Clara Pastor en
narrativa, Ramon Maria del Valle-Inclan en teatro y Olvido Garcia Valdés en poesia.

La seleccion respondidé a una decision metodoldgica consciente: se optd por autores y
autoras alejados de los circuitos mas comerciales, con el fin de evitar condicionantes
derivados del conocimiento previo y favorecer una aproximacion directa al texto. De este
modo, el analisis se centrd en las caracteristicas discursivas y estilisticas de los fragmentos,
mMas que en su contexto editorial o recepcion.

La metodologia del taller se articulé en torno a la lectura en voz alta, seguida de un
analisis linguistico y discursivo colectivo. Durante la sesion, se trabajo de manera detallada
sobre expresiones propias del registro literario, que se iban anotando y comentando en la
pizarra. Este procedimiento permitidé detenerse en aspectos |éxicos, sintacticos y retdricos,
favoreciendo una comprension progresiva y compartida.

El enfoque adoptado se inscribe en una perspectiva de analisis del discurso, segun la
cual el estudio de fragmentos permite acceder a multiples dimensiones de la obra literaria
(Hatim y Mason 1990). A partir de unidades textuales breves, el alumnado pudo explorar la
construccion de la voz narrativa, el uso de imagenes, los imaginarios culturales o la
configuracion del sentido.

De esta manera, el taller puso de relieve que la lectura constituye una practica activa e
interpretativa, fundamental en cualquier proceso de traduccion. Como sefiala Gadamer (1991),
comprender un texto implica siempre un proceso de didlogo entre el lector y la tradicién en la
gue este se inscribe, lo que resulta especialmente evidente en el trabajo con textos literarios.
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6. Taller de traduccién: practica, interpretacion y toma de decisiones

El segundo taller practico se dedicé a la traduccién del inglés al espanol a partir de
fragmentos de distintos géneros: una carta, un poema y un texto narrativo. La actividad se
estructuro en torno a la propuesta de posibles traducciones por parte del alumnado, seguida
de una reflexiéon colectiva orientada a analizar y justificar las decisiones adoptadas.

En el caso de la carta de Georgia O'Keeffe, el analisis se centrd en la descripcion de un
hombre nativo estadounidense y su vestimenta. Este fragmento permitidé abordar la
complejidad de determinados términos culturalmente marcados, como indian. La eleccion
de su traduccién como «indio» se justifico atendiendo al contexto historico del texto original,
lo que dio lugar a una reflexiéon sobre la dimension temporal del lenguaje y la evolucion de las
sensibilidades culturales, en linea con los planteamientos de la traduccién como practica
situada (Pym 2010).

El trabajo con el poema de Maya Angelou se orientd hacia el analisis de la voz poética
desde una perspectiva que integra cuestiones de género y raza. La traduccidon implicd
enfrentarse al reto de trasladar tanto el contenido semantico como la fuerza ritmica y la carga
simbdlica del texto, vinculada a una afirmacién identitaria. En este sentido, la actividad puso
de relieve la tensiéon entre fidelidad y recreacidn, uno de los debates centrales en los estudios
de traduccion (Nida 1964; Eco 2003).

Por su parte, el fragmento narrativo de Réndn Hession, perteneciente a la novela
Leonard and Hungry Paul, permitié explorar la traduccion del tono y el estilo, poniendo el
foco en el humor sutil del narrador y en la delicadeza de la construcciéon de los personajes.
Este ejercicio evidencié la dificultad de reproducir en otra lengua no solo el contenido
informativo, sino también la dimension afectiva y estilistica del texto, aspecto que Venuti
(2018) vincula con la visibilidad del traductor y sus decisiones.

En conjunto, el taller puso de manifiesto que la traduccidn literaria implica un proceso
complejo de interpretacion en el que confluyen factores linguisticos, culturales e ideolégicos.
Ademas, permitio visibilizar la pluralidad de soluciones posibles y la responsabilidad inherente
a la toma de decisiones en el ejercicio traductor, que en el caso de los alumnos presentes fue
triple, puesto que ni el inglés ni el espanol son su lengua nativa.

7. Resultados y discusion

La experiencia desarrollada evidencio la necesidad consciente de que el alumnado se
implicara en el curso, especialmente en las actividades de caracter practico. La combinacion
de analisis textual y traduccién favorecié el desarrollo de competencias clave, entre ellas |a
comprension lectora, la capacidad de analisis critico y la sensibilidad hacia las dimensiones
culturales del lenguaje

De esta manera, el intercambio entre contextos culturales distintos contribuyd a
enriquecer la reflexion sobre el papel de la traduccion en la circulacion internacional de textos.
Desde un punto de vista didactico, los resultados confirman la eficacia de metodologias
activas basadas en el trabajo directo con materiales literarios, en linea con enfoques
contemporaneos en didactica de la traduccion (Munday 2016).
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8. Conclusiones

La experiencia docente presentada pone de manifiesto el potencial de la traducciéon
como herramienta pedagdgica en contextos universitarios internacionales. Lejos de ser un
mero ejercicio técnico, la traduccidén se configura como un espacio de encuentro entre
lenguas y culturas, en el que la interpretacion y la toma de decisiones desempefan un papel
central.

En este sentido, resulta especialmente relevante la reflexiéon en torno a la recepcion de
determinadas tradiciones literarias en el contexto editorial espanol, en particular las
procedentes de los Balcanes, pues persiste en ocasiones una tendencia a asociar estas
literaturas casi exclusivamente con conflictos histéricos recientes. Frente a ello, se hace
necesario promover una apertura hacia otras narrativas que den cuenta de la diversidad
tematica y estética de estas producciones culturales. Ampliar el marco de lectura y traduccién
implica no solo diversificar los textos que circulan, sino también cuestionar inercias
interpretativas que generan distancia entre culturas.

En un mundo cada vez mas interconectado, la formacién en traduccién debe orientarse
hacia una concepcion critica y abierta del lenguaje y la cultura. En este proceso, el fragmento
literario se configura como un espacio privilegiado desde el que explorar tanto la diferencia
como la cercania entre contextos, contribuyendo asi a la construccién de un dialogo
intercultural mas rico y consciente.
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Tepeca Coto Tadarba

KHMXEeBHMOT LUMNAHCKMU ja3uK BO npeBopa,. MpeBeayBaHeTo KaKo anaTKa 3a
KynTypHa Meaujauuja BO MefyHapoAeH YHUBEP3UTETCKMN KOHTEKCT

1. BoBen

Bo emeH rmo6anuM3anpaH KOHTEKCT, BO KOJLUTO MPOTOKOT Ha TEKCTOBW MpPeTCTaByBa
OCHOBHO CPEACTBO 3a MHTEPKYNTypHa pa3MeHa, MpeBedyBarbeTo Ce MOCTaByBa KaKo Ky4dHa
anaTka 3a nocpefyBarbe. Ha YHUBEP3UTETCKO HWBO, OCOBEHO Ha CTyauuTe MO jasvK U
KHKEBHOCT, HEOMXOOHO € Ha NpeBedyBarbeTo Aa My Ce MPUCTani He CaMo KakKo MpaKTudHa
33da4a CO TEXHUYUKM KapaKTep, TyKy Kako MHTeprpeTaTMBeH MpoLec, BO TeCHa BPCKa CO
KynTypaTa.

OBOj TEKCT MMa 3a Lie/ da ro NpeTcTaBM MCKYCTBOTO Of, NpedaBarbata OgpyaH BO MapT
2026 roovHa Ha @PuUNIonolKMoT dakynTteT ,bnaxwe KoHeckn” Bo Ckomje, nod Hac/oB
»LLIMAHCKMOT KHMYKEBEH ja3uK BO MPeBOA; Ky/ITypPeH yHUBep3yM* . KypcoT mmalle OBojHa Len.
Opn egHa CTpaHa, Oa HarnpaBu MaHopaMa Ha aKTyenHUOT LUMaHCKM U30aBaYvykmM CeKTop, Aa ro
MpUKaXke HeroBoTo OCGYHKLIMOHUPare U Oa Ce OCBPHE Ha KHUMKEBHUTE BPCKU Mery
MakenoHwuja 1 LLinaHwuja, a og Apyra cTpaHa, ga v BKAy4YM CTYOEHTUTE, N3yYyBaudlM Ha ja3num,
BO MPaKTUUYHK BEXOU 3a aKTUMBHO YMTarbe, TOMKYBatbe M MpeBomd, CO Len MoTTUKHYBare Ha
criocobHoCTa 3a 3abenexkyBarbe OeTanu, rnosagfiabodyeHo pasbuparbe Ha cMUcCIaTa U Ha
BHaTpELUHUTE TEH3UW BO jJa3UKOT.

AKTUBHOCTUTE 6ea OCMUC/IEHU BO TPU KOMIM/IEMEHTapHM 6/10Ka: BOBeOHO MNpedaBarbe
3a yforata Ha MpPeBOOOT BO AWjanioroT Mery KynTypuTe; paboTu/HMLA 3a aHanmMsa Ha
KHMYKEBHM TEKCTOBM Ha LUMAHCKM jasuMK W paboTunHWLUa 3a MNpeBod 3a ja3uyHaTa
KOMOMHaUMja aHITIMCKM-LLIMAHCKW. BakBaTa CTpyKTypa Mpowsnese on »enbata ga ce
MHTErpupa TeopujaTa 1 NpakKTKaTa Bo HaobpasbaTa Ha MaHUTe NpodecMoHanum og obnacra
Ha MNpeBedyBarbeTO U Oa MOTTUKHE edUKACHO yderbe 3aCHOBaAHO Ha OMPEKTHO WCKYCTBO
npekKy paboTa Ha TEKCTOBM.

2. TeopeTcKa paMKa: NpeBof, KyNnTypa U BHUMaTEe/THO YMuTaHe

Bo mocnegHuTe geueHunn, KHMXKXEBHMOT MPEBO BEKe He ce O0XKMBYBA MCKITyUYMBO KaKo
BeXxb6a 3a MOCTUrHyBarbe jasnyHa eKBUBANEHLMja, TyKYy M KaKOo KOMIMIeKCeH MpoLec Ha
MHTepnpeTaumMja. On oBaa MepPCrneKTMBa, NPEeBeayBaHeTO Nnoapasbmpa Hocere OAYKM KOU
He ce YC/IOBEHWM CaMO Of, ja3UYHMOT CUCTEM, TYKY U Of KyITYPHU, MOASOMOLKM U Of eCTETCKMU
dakTopu (Bassnett 2014; Munday 2016).
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OBa cdhakarbe e BO Kopealmnja co xepMeHeBTCKaTa TpaguumMja, cropeq KojallTo CeKoj
UMH Ha pa3buparbe MpPeTnocTaByBa ycnoBeHa WHTepripeTaumja (Gadamer 1991). Bo oBaa
CMUCAa, MPEBeaYBaYOT € efeH BUO MeAMjaTop LUTO ja PEKOHCTPYMPA CMUCIaTa Ha TEKCTOT BO
HOB KyNTYpPeH KOHTEKCT, HM3 mpoLlec wTo LlTajHep (Steiner (1998)) ro HapekyBa MOCTOjaHO
MHTEPMNPETAaTUBHO OBVKEH-E.

VcTo Taka, OBMeE MpUCTanu KoM ce 3aCHOBAaT Ha aHanm3a Ha OUMCKYPCOT ja MoaBeKyBaaT
BaYKHOCTa Oa He ce 3aHeMapaT NparMaTUCKMTE M KOHTEKCTyanHWUTe OMMEH3MM Ha ja3unKOoT,
HaCTpaHa of ja3n4yHOTO HMBO BO TeCHa cMmcna (Hatim and Mason 1990). BakBoTo rmeguLuTe €
OCODEHO peneBaHTHO BO KHMMXEBHMOT MpeBofd, Kaae LWTO e/IeMEHTM Kako TOHOT, aBTOPCKMOT
rnac, MCTOpUCKaTa AMMEH3Mja Ha TEKCTOT U KYNTYPHUTE OCOBEHOCTM MIrpaaT Ky4dHa ynora.

Bo Baka nocTaBeHaTa paMKa, MPeEBOAOT MPEeTCTaByBa NpUBUAErMpaHa anaTka 3a gmjanor
Mery KynTypuTe. MNpeBenyBaHeTO OBO3MOXKYBA HE CaMO MPUCTan OO TEKCTOBM HamMMLLAHW Ha
APYrn jasuum, TyKy W MPencrinTyBarbe Ha COMCTBEHMUTE KaTeropuMm 3a TONKyBarbe, Mpeky
MOTTUKHYBarbe Ha KPUTUYUKO MU KPeaTVBHO YMTarbe Ha MOjAOBHATa M Ha LenHaTa KyaTypa
(Venuti 2018).

3. KOHTEeKCT 1 KOHUUMNMUupare Ha HacTaBHaTa aKTUBHOCT

KypcoT ce ogBuBalle BO TpuW MnocnegoBaTenHu geHa (3, 4 n 5 mapt 2026 1) Ha
YHuBep3unTeToT BO CKOMje, HAMEHET 3a CTyAEHTU MO XUCMaHUCTMKA M MpeBeayBatbe, HO U Ha
npodecnoHanum Bo oBaa chepa. BpeMeTpaeHeTo Ha aKTUBHOCTa belle npubamxHo net
Yaca, pacrpeneneHn Bo Tpu cecuu:

1. MneHapHO NpenaBarbe (60 MUHYTK)
2. PaboTUNHMLA 38 KHUXKEBEH LLUMAHCKKM ja3nK (90 MUHYTK)
3. PaboTmnHMLA 3a KHUyKeBeH npeBof (90 MUHYTW)

BakBMOT KOHLIEMT 6elle ocMUCeH COo Lien rnocTeneHo da rv Boau cryllatenuTte of
TeopeTCcKaTa KOHTEKCTyanmsalmja 0o NprMeHeTa NpakKTuKa. Ha 0Boj HauuWH, CTyOeHTUTE MMaa
MOYXHOCT fa 1 pa3bepaT BexbuTe 3a BHMMATENHO YMTarbe M MpeBod BO edHa MOoLLUMPOKa
pPaMKa, LUTO 'y ordaka GYHKLMOHMPAHETO Ha M30aBaYKMOT CEKTOP M MEeryHapOL4HMOT MPOTOK
Ha TEKCTOBW.

4. NMneHapHO NpepaBaHe: U3A4ABaYKUOT CEKTOP U MPEeBOAOT KaKo KyNTypeH aujanor
BoBenHaTa cecuja vMalle 3a Len Aa Aafe onwT npernen Ha M3gaBadkMoT rnasap BO
LLInaHWja, MUCTaKHYBajKM O HEj3MHMOT OBOeH KapakTep: o edHa CTpaHa, obenexkaH of

KOHLI,eHTpaLl,MjaTa Ha roneMmTe msnaBaydkKy rpyraunn, a od gpyra CrtpaHa, o rnopacrtoTr Ha
HEe3aBNCHUN N3O0aBa4vYKM KyRVI. BaKBMOT KOHTEKCT MoMara ga ce pa36epaT ONHaMUKNTE Ha
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o6jaByBa|—be M MPOTOK Ha rpeBeneHm gesia, Kako N noCtoevykKmTe MOXHOCTU 3a MefyHapO,El,Hl/l
MnN30aBa4vkuM rnMpoeKTn.

MpenaBareTO Ce OfBMBalle BO MoOBeKejasuyHa aTMocdepa BO KojallTo Kiy4dHa yrora
MMalle jasndyHaTa Medujaumja. CTyoeHTkaTa Muna HUMKoMoBCKa, 3aedHO CO MpodecopKaTa
Carba MuxajnoBUK-KocTaaMHOBCKa, 6ea 3a00MKeH 33 TONKYBaHeTO Ha MaKeOOHCKM ja3uK,
LUTO rO OfTECHU aKTVMBHOTO YYECTBO Ha CnyLLaTesIMTe U ja MCTaKHa, BO MpakKca, KoornepaTMBHaTa
OMMEH3Mja Ha MPeBOOOT KaKo anaTka 3a MHTEPKY/ITYPHa KOMYHMKaLMja.

McTo Taka, ce Oade KPUTUYKKM OCBPT Ha peLlenumjata Ha MakeOoHCKaTa KHUMXXEBHOCT,
OOHOCHO Ha 6ankaHcKaTa BO MOLLUMPOKa CMUCMa BO LUMAHCKMOT M3OaBaYykM KOHTeKCT. Ce
MCTaKHa Oeka ce yliTe MMa TeHOeHLMja OBMe KyNTypHU TBOPOW Oa ce rrenaaT caMo HU3
rnpu3amMaTta Ha OOCKOPELLUHMUTE UCTOPUCKM KOHPMMKTKM, 0cobeHOo pacranoT Ha JyrocnaBuja u
BOjJHUTE Ha KpajoT Ha XX Bek. BakBMOT BUO BpaMyBarbe, OO MNEepCreKTMBa Ha
TPaOYKTOMNOLKUTE CTYOMM, MOXXe Oa Ce WMHTEePMpeTUpa Kako edeH BMO MpenpoymTyBaH-e
YCMOBEHO of, AOMUHAHTUTE KyNTypHU cucTtemu (Lefevere 1992), koellTo BNMjae Ha BUO/IMBOCTA
M MPOTOKOT Ha JOMUHAHTHM HApPaTUBW.

HacnpoTtn oBa, ce MnocTtaBu |'|0Tpe6aTa on npownpyBarbe Ha 4YMTayKaTa paMKa KOH
Opyrn TeKCToBU, KOUM He TO TpeTnpaaTr CaMo KOHd)FIIAKTOT, CO uUen fga ce OBO3MOXU
MOKOMINTIEKCHO WM TOYpPaMHOTEXEHO npm6nm>«yBa|—be 0O KynTtypata WU OO0 MUCTIaTa Ha
Tepl/ITOpl/IjaTa Ha BankaHOoT, ornwTOo, M OO0 MakKeOOoHCKaTa, KOHKPETHO. BakBaTa nepcnekTBa
CO30aBa MOXHOCT fda cCce l/I,D,eHTl/ICbMKyBaaT OOMMPHM TOYKK Mefy pasnnyHnTe KyntypHu
KOHTEKCTM U Oda Ce rNnpumaoHece 3a rnocrioeBnTo pa36mpa|—be Ha KHM>XeBHaTa I'IpO,EI,yKLI,l/Ija BO
E€BPOINCKNOT KOHTEKCT.

5. PaboTU/IHUMLLA 33 KHWKEBEH LUMAHCKU ja3uK: UHTeprpeTtauMja M aHanusa Ha
AUCKypC

MpBaTa MpakTMyHa paboTuHMLA Gelle Haco4YeHa KOH aHanmM3a Ha M3Bagounm of
KHVYKEBHW Oena of Pa3fiIMyHU XaHPOBKM — MPOo3a, ApaMa M Mnoe3unja — Co Le pa3BUBaHbe
cTpaTerMy 3a Mpon/iaboyeHo YmTarbe Ha LMaHCKM jasmk. Ce paboTea MpoO3HM TEKCTOBM Of
Ectep MNapcuja /boeeT 1 Knapa Nactop, co apamMckin TeKcTtoBm og PamoH Mapwuja oen Barbe-
MHKNaH 1 moeTcku TekctoBm og OnBumao Mapcuja Bangec.

1360pOT Ha TEKCTOBUTE Mpou3iese of CBeCcHa MeToAoMOLLIKa OfJlyKa: ce ogbpaa aBTopu
KOW He MnpunaraaT Ha HajKOMepLUMjanHUTE KHUXKEBHW KPYroBMW, CO Len da ce wm3berHat
BMjaHMjaTa of MNPETXOOHOTO No3HaBakke Ha HUBHWUTE Aefa U Aa ce MNoTTYKHE NnoHenocpeneH
rnpucTan KoH TekcToT. OTTaMy, aHanM3aTa belle HacoYeHa KOH AVCKYP3MBHUTE U CTUNCKUTE
0COBEHOCTU Ha M3BadoLUMTE, HAMECTO KOH HUBHMOT M34aBaukKy KOHTEKCT UMW pelenumja.

MeTogorormjata Ha PaboTUNHKMLUATa ce TeMerelle Ha YMTarbe Ha I71ac, NpocieaeHo co
3aeHMYKa jasnyHa M OMCKYP3MBHA aHanm3sa. Bo TekoT Ha cecujaTta aetanHo ce obpaboTtyBaa
M3Pasn KapaKTEPUCTUUHKM 3a KHUXKEBHWOT perucrap, KoM ce 3amnuilyBaa Ha Tabna m ce
KOMeHTMpaa. OBOj NPUCTan 0OBO3MOXKW MOLAETANIHO 3aPyKyBatbe Ha JIEKCUYKUTE,
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CUNHTAKCUNYHKNTE N PETOPUYHKNTE aClreKTn Ha TeKCTOBUTE, I'IO'I_I'I/IKHyBajF(l/I nocrterieHo “
KONMEeKTBHO pa36mpa|—be.

NPUMEHeTVOT MPUCTan ce BKIOMyBa BO MepCrneKkTMBaTa Ha aHanm3a Ha OMCKYPCOT,
criopef, Koja MpoydyBarbeTO Ha KHWMKEBHM dparMeHTV OBO3MOMXYyBa corfenyBarbe Ha
MOBEKECNOjHUTE OMMEH3UM Ha KHWMKeBHOTO geno (Hatim and Mason 1990). lMNMoarajkn of
KPaTKMN TeKCTyanHW CEerMeHTW, CTYyAEeHTUTE MMaa MOXXHOCT [a ro YyBMOAT rpageHeTo Ha
HapPaTUBHUOT MMac, yrnotpebaTa Ha CIUKK, KyNTYPHUTE MMarnHapHu cheput U GopMUpaHeTo
Ha 3Ha4YeH-eTo.

Bo oBaa cMucna, paboTUnHMLATa MOKayka OeKa YMTareTO MPeTCTaByBa akKTMBHA M
MHTEPMNPEeTaTMBHA TMPaKTUKa, CYLUTMHCKA 3a CEeKOj MNpeBedyBaydky Mpouec. Kako LwTo
ncTakHyBa Mapgamep (Gadamer 1991), pa3bupareTo Ha efeH TeKCT cekorall nogpasbupa
MPOoLIeC Ha Aujanor Mery 4YmMTaTeNnioT M TpaduuujaTa BO KOja TOj TEKCT € BKOPEHET, LUTO €
0Ccob6eHo o4yMrnenHo Npm paboTtaTa Co KHMYKEBHM dena.

6. Pa6oTunHULUa 3a NpeBoA;: NPaKTUKa, MHTEpPrpeTaLu1ja U AOHECYBaHe OIUTYKU

BTopaTa MPEakKTN4YHa pa6OTl/IﬂHVILI,a Belle mocBeTeHa Ha npeBon on aHMMMCKKM Ha
LLIMaHCKWN ja3l/IK Ha M3Bagoun oA aesia o Pa3/iMdHM XaHpPOoBW: NMMCMO, lNMeCHa M HapaTuBeEH
TEKCT. AKTMBHOCTa Ce COCTOeLlle BO MpeasiaraHe MOXHWM NpeBOoaHM peLueHMja oA CTpaHa Ha
CTyoeHT1nTe, no wTto CcnefyBalle 3aedHWYKa ,EI,VICKyCl/Ija HaCo4eHa KOH aHalM3a U
o6pa3no>+<yBaH:e Ha JOHeCeHUNTe OOJTYKWN.

Bo cnyyajoTt co nmcMoTo Ha Llopuunja O'Knd, aHanmsata ce GoKycrpalle Ha ONMcoT Ha
efeH [doMopodeH AMepuKaHel, W Heropata obreka. OBOj ©®parMeHT OBO3MOXM
pasrnenyBarbe Ha CMNOXXEHOCTa Ha ogpeneHU KynTypHO obene)aHu MOMMMK, KakKo LUTO e
TePMUHOT indian. N360poT Toj Aa ce npeBefe Kako indio[l] 6elle onpaBOaH co orfen Ha
MCTOPUCKMOT KOHTEKCT Ha M3BOPHWMOT TEKCT, LUTO MOTTUKHA Pa3MKMCIlyBarbe 3a BpeEMEHCKaTa
OVMEH3Mja Ha Jja3MKOT WM 3a eBoflyuMjaTa Ha KyATYPHO YYBCTBUTENHU €/1eMEHTU, BO
COIMacHOCT co chaKarbaTa 3a MPEBOOOT KaKO KOHTEKCTYa/THO yClloBeHa nNpakTuka (Pym 2010).

PaboTaTta Ha rnecHaTa Ha Maja EHLienoy 6ellle HacodeHa KOH aHanM3a Ha NoeTCKMOT r1ac
Of, MepCreKTMBa LUTO MV MNoBp3yBa MpallarbaTa 3a PoaoT M pacaTa. [peBodoT nofpasdupalle
cooYyBatbe CO MPEeOW3BMKOT Oa Ce MpeHece He CaMO CeMaHTWYKaTa COOPXKWMHa, TyKy U
PUTAaMOT 1 CUMBONTMYHMOT Haboj BO TEKCTOT, MOBP3aHKM Co adurpMaLmjaTa Ha MOEHTUTETOT. Bo
Taa CMWCMa, aKTMBHOCTA ja MWCTakHa TeH3ujaTa MNoMery BepHOCTa KOH OPUIMHAMOT M
KpeaTMBHOTO Mpeco3daBatbe, efHa of LieHTpanHuTe OebaTy BO MNpeBedyBadykuTe CTyOum
(Nida 1964; Eco 2003).

Opf opyra CTpaHa, HapaTUBHUOT dparMeHT Ha PoHaH XeluH, of pomMaHoT Leonard and
Hungry Paul, oBO3MOXW Oa ce MpOMUCyBa A0/0BYBaHETO Ha TOHOT M Ha CTWOT MpWU
NpPeBOAOT, CO 0CObeH POKYC Ha CYyMTUMHMOT XyYMOP Ha HapaToOPOT M Ha Oe/IMKATHOCTa CO KOja
ce co3papgeHu nmkoBuTe. OBaa BeXkba ja MoKayka TeLLKoTMjaTa a ce npeHece Ha Apyr ja3uK He
caMo UMHbopMaTVBHATaA COOPXMHA, TYKY M eMOLMOHasiHaTa W CTWACKaTa AMMEH3Mja Ha
TEKCTOT, acrneKT wto BeHyTn (Venuti 2018) ro moBp3yBa CO BUOMBOCTA Ha MpeBeayBaYoT U
HEeroBUTE OOJTyKM.
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Bo uenuHa, paboTunHMLUaTa NoKaXka Aeka KHMKEBHWMOT MPeBOoL MpeTcTaByBa ClOYKEH
MpoLec Ha MHTepMnpeTaLMja BO KOj Ce MpernnetyBaaT jasvyHK, KyITYPHU U UOEOMOLLKM
dakTopun. MICcTo Taka, ce UCTakHa Pa3HOBMOHOCTA Ha MOXXHUTE pelleHuja M OAroBOPHOCTA
MoBp3aHa CO OOHECYBaHETO OA/lYKM BO MpeBedyBadkaTa MPaKTWKa, Koja BO Cry4dajoT Ha
MPUCYTHUTE CTYOEHTU Oelle TPOojHa, OUAEJKU HUTY aHITIUMCKUOT HUTY LUMAHCKMOT UM ce
MajuYMHM jasnLLN.

7. Pe3yntaT U gUCKycHja

Opn 0Ba UCKYCTBO Cce MoTBpAM notpebaTta CTyoeHTUTe Oa MMaaT CBeCHa M aKTMBHa y/ora
BO MPOLIECOT, OCOOEHO BO aKTMBHOCTUTE Of MpakTUYeH KapakTep. KoM6uHaumjaTa o
TEeKCTyaliHa aHanmsa 1 NpeBod NPUOOHECE 3a Pa3B0oj Ha KYyYHW KOMMETEHLMM, Mery Kou ce
B6pOjyBaaT pasbupatbe Ha TEKCTOT, CMOCOBHOCTa 33 KPUTUYKa aHanmsa 1 YyBCTBUTE/IHOCTA
KOH KyNTYPHUTE AVMEH3MM Ha jJa3M1KOT.

LOMNONHUTENHO, pPa3MeHaTa MEery pPasfnyHKM  KYyITYPHM KOHTEKCTM MNpuOoHEece 3a
npoaflabodyBarbe Ha pPasMUCiyBatbaTa 3a yforaTa Ha NpeBoaoT BO MeryHapoaHMOT MPOTOK
Ha TekctoBW. OO OMAAKTUYKA MEPCMNEKTMBA, Pe3ynTaTuTe ja MOoTBpAyBaaT edPUKaACHOCTa Ha
aKTVBHUTE METOOOMOrMKM 3aCHOBaHKM BP3 OMPEKTHa paboTa CO KHUMXKEBHW MaTepujanu, BO
COIMIAaCHOCT CO COBPEMEHMTE MPUCTanmM Bo AMAaKTMKaTa Ha npesogoT (Munday 2016).

8. 3akny4yok

[MNpeTcTaBeHOTO HACTaBHO WMCKYCTBO O MOTBPAYBa MOTEHLMjANoT Ha MPeBOOOT KakKo
rmeparollka anaTtka BO MeryHapOoOHW YHMBEP3UTETCKM KOHTEKCTU. He cTaHyBa 360p camMo 3a
TexXHWUKa Bexkba, TyKy MPeBoOoT ce 0b6MMKyBa Kako MpocTop 3a cpedba Mery jasvum um
KyNTYpPU, BO KOj MHTeprpeTaumjaTa M AoHEeCYBaHEeTO OOJTYKM MMAaT LieHTpasiHa yriora.

Bo oBaa cMucna, 0cobeHo e 3Ha4ajHO Pa3MUCYBaHETO 3a peLerimjaTa Ha ogpeneHu
KHUYKEBHM TpaguLMKM BO LUMAHCKMOT WM30aBaykM KOHTEKCT, OCOBEHO Ha OHWe LWTO
MoTekHyBaaT of bankaHoT. Kako WTo 6elle MCTaKHATO 3a BpeMe Ha npenaBarbeTo, Ce yLTe
MOCTOM TEHAEHLMja OBME KHUXKEBHOCTU PEYMCUM UCKITYYMBO Oa Ce MOoBP3yBaaT CoO MOHOBUTE
NCTOPUCKM KOHPMUKTU. HacmpoTh Toa, HEOMXOOHO € Aa Ce MOTTUKHYBa OTBOPatHhe KOH ApYri
HaApPaTVBM LUTO Ke ja MpUKayKaT TeMaTcKaTa M ecTeTckaTa PasHOBWMOHOCT Ha OBME KyNTYyPHMU
npoayKuMu. MpoLlnpyBaHeTo Ha JOMEHOT Ha OHa LLUTO Ce YMTa U NpeBeayBa He nogpasbupa
caMo OmBep3vdUKaLIMja Ha TEKCTOBUTE LUTO LMPKYIMPaaT, TyKy W MpencnuTyBarbe Ha
MHTEPMPETAaTUBHUTE MHEPLIMM LUTO CO3OaBaaT AMCTaHLLa Mery KynTypuTe.

Bo cé nomoBp3aHMOT cBeT, obpasoBaHMeTo BO obniacTa Ha MNpeBodoT Tpeba da ce
HACOUYM KOH KPUTUYKO W OTBOPeHO cdaKarbe Ha jasuKOT MU KynaTypaTta. Bo oBoOj mpolec,
KHUYKEBHUOT PparMeHT ce jaByBa Kako MPUBUIErMpPaH MPOCTOP 3a MCTPaXKyBarbe Kako Ha
Pa3NMKNTE, Taka M Ha CMIMYHOCTUTE Mery KOHTEKCTUTE, MPUOOHECYBajKM KOH rpaderse Ha
no6oraT 1 MoCBeCeH MHTEPKYNTYPEH OMjanor.

[1] Ha wnaHcKku, TepMUHOT indio (MHavjaHeL) Moxe Oa MMa U MNejopaTUBHO 3Hadetrbe. (3ab. Ha
rnpes..)

21



Buébnuorpaduja:

Bassnett, S. (2014). Translation Studies (4.2 ed.). London: Routledge.

Eco, U. (2003). Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione. Milano: Bompiani.
Gadamer, H.-G. (1991). Verdad y método. Salamanca: Ediciones Sigueme.

Hatim, B., Mason, I. (1990). Discourse and the Translator. London: Longman.

Lefevere, A. (1992). Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary Fame. London:
Routledge.

Munday, J. (2016). Introducing Translation Studies: Theories and Applications (4.2 ed.). London:
Routledge.

Nida, E. A. (1964). Toward a Science of Translating. Leiden: Brill.
Pym, A. (2010). Exploring Translation Theories. London: Routledge.

Steiner, C. (1998). After Babel: Aspects of Language and Translation (3.2 ed.). Oxford: Oxford
University Press.

Venuti, L. (2018). The Translator's Invisibility: A History of Translation (32 ed.). London:
Routledge.

MNpeBoa; Catba MunxajnoBMK-KocTagMHOBCKa

22



BeppaH An3papeBuK

YMeTHOCT, MoAepHM3aM, AUCTUHKLUM]ja — KOH [JexyMaHn3aymja Ha yMeTHOCTd Of,
Xoce OpTtera u Nacer

MucujaTa Ha egHa reHepauuja

.PETKO Kora nyreTo »mBeene BO MorofieMa MeHTanHa KoHdy3uja, a HajBepojaTHO HUKOorall
MPETXOAHO YOBELLTBOTO He Mo TPresio oBa HEMPUKIAAHO OMKPY>KyBabe CO TakBa MOKOPHOCT,
OMKPY)KyBatbe KOELUTO € MPEeXXMBeaH OCTaTOK Of, MWMHATOTO M KOoe He KopecrnoHaupa Ha
BHaTpelWHUTEe PUTMM Ha OHa Ha WTO e HaMeTHaTo. OTTyKa W3HWMKHYBa anaTtujaTta
KApaKTEPUCTUYHA 3@ HALLETO BPeMe — KOH MOMMTMKaTa M YMETHOCTa, Ha npuMep. Hawmnte
MHCTUTYLIMU, KAKO HalLUTe TeaTpK, ce aHaxpoHu3aMu.” (Ortega y Gasset 1961c: 19-20)(1]

YuiTe of NMOYETOKOT Ha CBOjaTa Kapuepa, LWMaHCKMOT GUIo30d, MOMUTUYKM KOMEHTATOP
M ecenct Xoce OpTera u MaceT ce obmayBan ga ja dopmynmpa crneumdmyHaTa CTRYKTYpPa Ha
UyBCTBYBaHb€e LLUTO Ce M3poamaa Co MoAEMOT Ha MoAePHOCTa. Toa, KaKo LLUTO CaMMOT 3Haen, He
CaMO LWITO MpeTCTaByBa efdHa OrpoMHa 3afdaya LWTO MoApasbmpa cooudyBarbe CO HM3a
PEHOMEHU U CO HUBHUTE CMELNDUUYHM 3aKOHUTOCTU — MOMNTMKA, HayKa, YMETHOCT — TyKY M
TEMESTHO peoCcMUCyBatse Ha dopMaTa MpeKy Koja TMe Tpeba NpBO Aa ce HOTMPaaT, a MoToa U
0a ce ncKaxkaT. TOKMy 3aToa, HEFroBUTE paHW Oena Kako Meautaumm 3a Kuxot (Meditaciones
del Quijote, 1914), LLInaHunja 6e3 kmn4ma (Espana invertebrada, 1921) n Temata HA HALUETO
Bpeme (EI tema de nuestro tiempo, 1923) ce rMaBHO €CEUCTUYKM KN dyHOAMEHTaNHOo
dparMeHTUpPaHn U He3aBpLUEHW. Kako M HEeroBMOT aBCTPUCKM COBPEMeHUK, PobepT My3aun,
TOj 3Haen Aeka MMMepaTMBOT 3a TOTA/IMTET M MOTEKIO — KOj TOMKY [A/1aboKo ja onpegenmn
MucnaTa Ha XIX BeK — &€ HUTY BO3MOXKEH, HUTY MOXeNeH BO MNpoOMeHeTUTe YCOBM Ko co cebe
rv NoHena MogepHocTa.

HeroBuTe KHUIMM Ce CTRPYKTYPUPaHM Kako HM3a 0buam 3a apTUKyiaumja Ha ,MogeMoT Ha
MacuTe" BO cBeTCKaTa MomTMKa, TeopujaTa Ha penaTtmMBMUTETOT BO GU3MKATa, MOMMOT Ha »XUBOT
BO coBpeMeHaTa MeTabmsmKa UTH., W CUTe HUMB da ' Npubnmykim BO edHa acouumjaTMBHA
LenvHa LWTO Ke ja pa3jacHu ,TeMaTa® Ha HeroBaTa COBPEMEHOCT. [1oToa, og Toj onmc Mnum
apTUKynaumMja Ha OHa WTO e crydaj, Tpeba Oa npowusnese MUcUjaTa Ha ,feHepauujata’ —
OLHOCHO, OHa WTo OpTera 1 HeroBUTe coBpemMeHnum Tpeba fa ro npaeaT ako He cakaaT aa
CTaHaT Kako [JoH KMXOT, aHaxpoHK3aM BO CBOMTE MOCTArNKM 1 pasMuciyBarsa. He e BoonwTo
YyOQHO LITO ABajuaTa HajNo3HATM WNAaHCKKM dmno3odun Ha XX Bek, caMmoT OpTera, Kako MU
HEroBMOT MoCTap Kosera Mwuren ge YHaMyHO, MOCBETMME MO efHa BaXXHa KHUra Ha
peHeCcaHCHWOT xmuaanro. ,PaHuTe KHMIM Ha OpTera®, NuwyBa Kypumyc Bo ecej of 1949 rogmHa,
.CE pednexkcum Ha nyre, KHUMM, CNMKM 1 nejsaxkn. Konky v ga ce TeMmTe pasfivyHun, Tme ce
cekorall WHCIUMPUPaHWM o MUCTUOT MOTUB. MHTEeNeKTyaslHa JbyOOB KOH CBETOT, amor
intellectualis. I LuenTa e 1UcTa: 4a ce U3Bne4yaT cuTe oBMe PaboTu, Ha HajOAUNPEKTEH HaYMH, KOH
HajronemMara NnosiHoTMja Ha 3HAa4YeHEeTO LUTO ro nocenyBaat”. (Curtius 1973: 307).
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Cenak, M MOKpPaj LUMPOKMOT Oncer Ha oBoj GUNo30od U roneMmoTt 6poj objaBeHU eceun,
e[0HO Of HeroBuTe Aena 3HayuTenHo OTCKokHyBa. CTaHyBa 360p 3a HeroBaTa 36MpKa eceu
HacnoBeHa [exyMaHM3aumja Ha YMETHOCTA (MPB MaT 13gageHa Bo 1925 rogvHa nog Hacnos
La deshumanizacion del arte e Ideas sobre la novela). Co TeKOT Ha BpeMeTo oBaa 36KMpKa ce
NPOLMpPWIIA, @ Ha LEHTPaNHUTE ecen 3a AexyMaHM3aumjaTa Ha YMETHOCTa U 33 POMaHOT,
0OOa0eHWM Ce eCejoT 3a NepcrneKTMBaTa BO C/IMKAPCTBOTO, MMCMOTO KOH FrePMaHCKMOT YMTaTen
33 XKMBOTOT M Oe0TO Ha BondraHr ¢oH leTe 1 TeKCTOT MOCBETEH Ha CeOCTBOTO M APYrMOT BO
MOLEPHUMOT CBET. Mlako 1 oCTaHaTUTE TPU €CeM MO HOCAT MPENO3HATIMBMOT NeyaT Ha OpTera,
NPBUTE OBa Ce TUe KOWM MMasie OOeK M HaaBop of MaTMYHaTa 3eMja Ha drNo30doT. Bo HMB,
6e3marnky, OpTera ce obuayBa [a ja ornpenennm HoBaTa CUTyalMja BO YMETHOCTUTE, Oa BUAM
KaKO MoOepHaTa ,TeMa" ce apTuKynMpa BO, 3a HEro, COBPEMEHOTO YMETHMYKO MPOU3BOACTBO.
A OTTaMy, KaKo LUTO HajuyecTo € CMy4daj CO OBOj BWO TEKCTOBW, OeCKpuruujaTa Mofeka ce
NIN3HYBa KOH MpeckpunumjaTa, @ apryMeHToT Ha OpTera NpeMmHyBa o, ONMC Ha OHa LUTO ce
CNy4yBa BO MOAepHaTa YMETHOCT — KOH MpaLlatbeTO Ha HEJ3MHOTO CO34aBaHse.

Bo oBOj ecej HajnpBO Ke M MPETCTaBMME U Ke M aHanmM3vpaMe LeHTpalHuTe Tesn U
apryMeHTM BO ecejoT Ha Oprtera. [1oToa, K& MM MoCTaBMME HeroBuTe pa3MuciyBakba BO
KOHTEKCT Ha HeroBaTa reHepauuja — reHepaumjaTta Ha €BPOMNCKMOT MOOEPHM3aAM — 1 Ke TU
pa3rnegamMe  cneumPuUHUTE CIAUYHOCTM W Pa3fIMKKM  WTO o MoBp3yBaaT OpTera co
pasMucnyBarbata Ha T. C. Enuot, E3pa MayHa, XepmaH Bpox uUTH. OcobeHo BHUMaHKe Ke
MOCBETMME Ha BAMjaHMETO Ha OpTera Bp3 ecejoT 3a crwior of Cy3aH CoHTar — efeH of
LleHTpaH1UTe ecen BO HEj3MHMOT onyc. KOHeUHOo, Ke Moka)xemMe Kako apryMeHTuTe Ha OpTera
MOXXaT eQMHCTBEHO Aa 6uaaT pas3bpaHK OOKOKY Ce YMTaaT BO AMjanior CO HErOBOTO MMAaBHO
0eno on OOMEHOT Ha MonmMTUYKaTa Teopuja, byHToT Ha macuTte (La rebelion de las masas,
1930) n Kako HeroBuTe Aefna 3a OexyMaHMu3auMjaTa Ha YMEeTHOCTa, MacuTe U enutuTe ce
peocMUCieHn BO KHuraTa Ha [ljep Bypaje 3a BKycOT, eOHO Of LEHTpanHuTe gena Ha
coumonormjata Ha XX Bek.

Hekonky Te3u 3a ,AexyMaHu3auuja Ha ymeTHocTa"

,LLITO ce ogHecyBa Ha XIX BeK, CO ceTa MoYmT KOH HeroBmMTe OOCTUIHYBaHba, jac MUCaM geka ke
My Ce HaBpaKaMe KaKO Ha MpWIMYHO 3aMaTeH W HeypemoeH mepurod, Kako Ha MPUIUYHO
CEHTUMEHTANMUCTUYKM U MaHUPUCTUYKIM Nepumon.” (Pound 1954: 11)

OcHoBHaTa Te3a Ha OpTera BO HEroBMOT ecej e cnegHarta: ,CeTa MogepHa YMETHOCT e
HeronynapHa, U Toa He akUMOeHTanHO M CnydajHo, TYKy BO CBOjaTa eceHuuja 1 cyobuHa“
(Ortega y Gasset 2019: 4). EceHuMjanHaTa U cyabOHOCHa HerorynapHoOCT, 1 61 Moykerne aa
noodagemMe nocebeH BuO, Ha ,TEXMHA" U ,HEKOMYHUKATUBHOCTY, ce Kpue BO jagpoTo Ha
MofepHaTa YMETHOCT. Bo pa3BMBaHETO Ha HEFOBUTE apPryMeHTU, LLEHTPAMHMOT MOIEMUYKMN
Henpwjaten Ha OpTera e NpeTxogHaTa reHepalmja, 0gHOCHO, reHepalujata obenexkaHa of,
POMAHTU3MOT Koja ce MnpoTera H13 LenmoT XIX Bek, 6e3 pa3nmka Ha nocebH1Te yMETHOCTU 1
MeguyMun. 3a pasnmKa Of POMAHTU3MOT KOj Ha MOYETOKOT 6GUN HemomynapeH M ocynyBaH
(OpTera pedepupa Ha rnosHataTa bUTKa 3a ApamMaTta EpHaHu on Buktop Mro opn 1830), HO
rmoToa rm npuoobun ,Macute” (LueHTpaneH nonm 3a OpTera, 3a Koj Ke cTaHe 360p noaoLiHa),
.MOOepHaTa YMETHOCT... CeKorall Ke rM mMmMa MacuTe HacnpoTu cebe.. Taa € CYLUTUHCKM
Hemony/napHa, Taa e aHTunonynapHa“ (Ortega y Gasset 2019: 5). MogepHaTa YMETHOCT, 3Hauu,
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e BTeMeneHa Bp3 edHa CYLUTMHCKA OMCTUHKLUM]a, OO edHa CTpaHa e ,enuTata’ KojallTo ja
pa3bupa 1 3aToa ja Npudaka, a on Apyra CTpaHa ce MacuTe, KoM He ja pa3bupaaT, Ha KO UM e
Tyra, 1 3aT0a ja ogbuBaaT 1 ocydyBaar.

LLITo nckycyBa ,,00MUYHMOT YOBEK" — UM YOBEKOT Ha MacaTa, Kako LUTO ro HapeKyBa
OpTera — Kora ce coodyBa CO ecTeTckm o06jekT? O@roBopoT Ce Kpue BO ABa MouMma:
JJTeHepanHocT n ,xoMmoreHocT". ,OBUUYHMOT YoBEK" He MpaBM KBaNMTaTMBHA pPasfvKa Mery
MCKyCTBaTa O CEKOJOHEBHWMOT >XMBOT W €eCTETCKOTO OOXMBYBarbe. EOeH nej3axk, o
AHOanyswvja, Ha NPUMeP, MOXXe Ja My Cce AoMafHe KaKo YMETHUYKO A0, CaMO aKO € BEPEH
MPWKa3 Ha OPUIMHATIHOTO MEeCTO: MCTOTO BaXky W 3a Jyreto (MopTpetuTe), 3ByLMUTE
(,MpupooHM" Menoann N PUTMOBM), MPUKAZHUTE U NNKOBUTE (PEeannCTUYHKM POMAHK, CO
NMKOBW BINCKM 0O CEKOJAHEBHMOT »MBOT). OHa LUTO € MPpecyaoHo € YMETHUYKMTE MCKYCTBa O3
ougat ,noManky YTUIUTAPHU, MOUHTEH3UBHW W ocrobodeHu op GonHuTe nocneouum”
(Ortega y Gasset 2019: 9), HO cemak, pPa3fiMKaTa € BO CTeNeHOT, a He BO MpumpodaTa Ha
MCKYCTBOTO. 3a YOBEKOT Of MacaTa, YMETHOCTa WM >XMBOTOT Ce [Oef OO €OeH HernpeyeH
KOHTMHYYM Ha MCKyCyBaHb€.

3a oBaa KaTeropwujanHa 3abyHa e ,BuHoBeH" XIX Bek: ,3a BpeMe Ha XIX BeK yMeTHULuTe
co3gaBalie Ha MHOIY HEeYMCT HauuMH. Tre 1 pegyumpane CTPUKTHO ECTETCKUTE eNeEMEHTM Ha
MUHUMYM W 003BOSyBane Oe/oTO PeYncuM LiesIoCcHO Oa buae GUKLIMja Ha YOBEYKM PeaniHOCTM.
Ha oBOj HauuH, ceTa HopMasHa YMETHOCT Ha MPETXOOHMOT BEK Mopa Oa 6wae HapedeHa
peanucTtnyHa. beTtoBeH 1 BarHep 6une peanmctu, Mcto Kako LLatobpujaH 1 3ona” (Ortega y
Gasset 2019: 11). Co gpyrn 360poBW, Kaj YMETHUUMTE Of MpeTxodHaTa reHepauwja,
YMETHMYKaTa NocTarnka 6una cTaBeHa BO BTOP M/laH, COKPUEHa 3af, pasnuyHuUTe Uy3um Ha
CTBAPHOCT 1N ,edeKTn Ha peanmsamM”. Ha Toj HauMH ce MOCTUrHyBan MpuMBWO OEKa Mery
YXMBOTOT HaABOP U XXMBOTOT BO YMETHUUYKOTO Oe/10 MOCTOeNT MPUPOAEH KOHTUHYUTET. CeKaKo,
Toa He 3HauM Oeka genata of XIX Bek He 6une MNpPou3BO4 Ha BHUMATENHO O6GMMKyBaHa
YMETHUYUKa MOCTarnka — Oypu U pPeanmncTUYHMOT U ,HEeyTpasiHMOT' CTWUA ce cemak ,camMo’
CTUIOBW, KaKO LWITO NogoLHa nokaxkane PonaHg Bapt n Cy3aH CoHTar (Barthes 1970; Sontag
2009: 15-36). Toa e HewwTo WTO OpTera MHory Oobpo ro 3Hae U ro NoTeHuUupa Kora 36opysa
OeKa foenata Ha betoBeH u LLaTobpujaH 6Gune pedymcr UCKIY4YmMBO ,PUKLIMja HA YOBEUKM
peanHocTn®. OHa LWITO e BaXXHO € AeKa OBaa WNy3Mja UM ja OaBasia Mory/lapHOCTa Ha OBMeE
[ena Kaj Mmacute. Ho, TOKMy 3apagm oBaa Mniy3uja, oogaBa Oprera, yMETHUUKMTE aena og XIX
BEeK ce caMo ,MapuujanHy YMETHUYKM Oena WM YMETHUYUKKM o0bjekTn”. MMeHo, He e
6e3HavYajHO Ja ce aKLEeHTMPa OeKa CTPEMEXMTe Ha YMETHOCTa BO XIX BeK — co30aBaHeTO Ha
CTUI KOj HE e CTUN, TYKY YKMBOT — € eHa KpaTka, HO 0CObeHO MOKHa abepaliMja BO MCTopujaTa
Ha ymeTHocTa (Ortega y Gasset 2019: 11). CTpeMexxmTe Ha ModepHaTa YMETHOCT, MHCUCTUPA
OprTera, KoMKy W da m3rnegane CKaHOano3HW M abHOPManHWM Ha MOYETOKOT Ha BEKOT, ce
BCYLLIHOCT, HOPMaTa, @ He UCKTyYOKOT BO rrobanHaTa MCcTopuja Ha yMEeTHOCTA LLIMPYM CBETOT.

HacnpoTt oBue obenexja Ha YMETHOCTa KOojallTo MM ce gorarana Ha ,006uuHuTe nyre’,
Ha Mo4YeToKoT Ha XX Bek, MoAepHaTa YMETHOCT MHCUCTMpPa Ha CBOjaTa XEeTepOoreHocT M
MCKNYYMBOCT KaKO €eCTETCKM O06jekT. AHamormjata WTo ja Hyau OpTera € HaBUCTMHA
MNycTpaTMBHa. [1a 3aMUCIMMe YOBEK LUTO CTOM Mpen edeH Mpo30opeL, M HM3 Hero rnega Bo
OPBO HafdBOp BO rpaguHaTa. JOoKOoNKy Toj Cy6jeKT e pernpeseHTaTMBEH YOBEK O MacuTe, TOj Ke
rnefda Bo opBoTO 6€3 BOOMLUTO Aa ja 3eMe MpeaBua, paMKaTa Ha Npo30peLoT. 3a Hero NocTom
NPEMPOLEH KOHTUHYWUTET MOMEry OBaTa CBETa — CBETOT BO KyKaTa M CBETOT BO rpafuHara.
[oKoMKy, MaK, YOBEKOT e MpUNagHMK Ha eNnTUTE Koj ' MocedyBa COOABETHUTE OMCMO3ULIMMN
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33 ecTeTCcKo nepLenuparse, Toj HajrMpPBo Ke buae CBeceH 3a paMKaTa Ha Mpo30peLLoT, a MNoToa
Ke ce HacouM KOH OpBOTO. Ho, BO OBOj Cflydaj Ha OpPBOTO K& My HeOoCTacyBa OHaa jaCHOCT
(,durypa“, Bo cnmkapcka cMucna Ha 360poT) Koja moara of OMPEKTHOTO COo4yBarbe CO
06jeKTOoT: LenaTta rpafgvHa Ke ce NpeTBopy BO OFHOMET of 60U, KOHTYPW U HejacHM dopMuU.
Pa3nukaTa, of rnefHa Touka Ha YMETHUUKMOT 06jeKT, MoXKe Hajaobpo da ce cornepa Kora ke
ce rocTaBaT efeH MoKpaj Apyr, Nej3a)kute Ha LloH KoHcTabn 1 Ha MNon Ce3aH, Unmn poMaHuTe
Ha Llopl EnmoT mokpaj nmpo3HuTe MeauTaumm Ha CeMmjyen bekeT. Og mepcrnektmBa Ha
rMedaYyorT, Mak, cTaHyBa 360p 3a pa3fnmka noMery eqHo ApBO Of, PeanHWOoT CBET, U e0HO OPBO
Kako crivka unn duKLMja, @ He KakKo BUCTUHCKM 0BjeKT. TaMy Kade LUTO YOBEKOT Of, MacuTe
rnefa KoOHTUHYUTET, TaMy NPUNagHUKOT Ha efinTaTa NovMa NpeceK Koj M pasgenlyBa XXMBOTOT
of, YMETHOCTa.

MoOepHMOT YMETHUK — 6e3 pa3fnmnka ganuv € CivKap, rNoeT, POMaHcUep UM CKynmnTop —
CeKoralll co3faBa CO rnpeoymMucra feka paMkaTa Ha Mpo30peLoT € NMoBaXkHa of, APBOTO BO
rpagomHata. Toj co3maBa YMETHOCT LUTO €OAMHCTBEHO MOXKAT da ja pasbepaT fyreTto Kou rm
[enaT HeroBmTe NpegKoHLUenuum: ,HoBaTa YMETHOCT € YMeTHMYKa yMeTHocT" (Ortega y Gasset
2019: 12), KoHLM3HO 3abenexyBa OpTera. [MegaMe OeKka NMoBTOPHO CTaHyBa 360p 3a oapeneHa
dopMa Ha pa3nMKyBarbe, Ha jacHO pasrpaHudyBarbe Ha paboTtute. OpTera OeungHo
moTeHLMpa OeKa MUCKjaTa Ha MOOEPHMOT YOBEK € jaCcHO da v onpenenu rpaHuuuTe: ,ceTa
HOBa YMETHOCT (KakO M HOBaTa Hayka, HOBaTa MOAUTMKA — HOBMOT >XMBOT, Ha KPaTKO) He
npe3unpa HULLTO MOBEKE O HEjaCcHMTe rpaHumLUM. [1a ce MHCUCTUPA Ha YMCTU PA3IMKK € 3HaK
Ha MeHTaNlHa UCKPEHOCT. XXMBOTOT € eaHa paboTa, ymMeTHocTa e apyra“ (Ortega y Gasset 2019:
31). MoagepHMOT YMETHMK co3haBa — UK Tpeba Oa co3pgaBa — YMETHOCT Koja He Moye Oa buae
rmomMeLlaHa Co MCToOpMja, CoLmMonormja nnmn penurmja. OttaMy HactaHyBa MUTOT 32 ,4mMcTaTta”
YMETHOCT M ,UUCTUOT eCTETCKM Mornen” Koj KopecrnoHaMpa Ha rnoemaTa, POMaHOT MM Ha
MAaTHOTO MOCBETEHM Ha CONCTBEHaTa dopma.

ToKMy OBaa HEMOMYMAaPHOCT M jaCHa OABOEHOCT Ha YMETHOCTa Of, XXMBOTOT ja MpPaBu
MoOepHaTa YMETHOCT ,HexyMaHa“ unu ,OexyMaHmsmpaHa“. lNpecekoT nomery ,00MUYHKOT
yoBeK" M YMETHUKOT CTaHyBa €0HaKBO HEHAAMMHIIMB KaKO M MPEeCceKOoT NoMery CTBapHOCTa M
CBETOT MPETCTaBeH BO YMETHMYKOTO Aeno. ,[Jdaneky of Toa Aa ce ABMXKM MOBEKE UM MOMaSIKY
CMOTaHO KOH peaniHoCTa, MefdaMe Aeka YMETHMUKOT 0AM HAacMpOoTK Hea. Toj e APCKO peLleH aa
ja nedopMUpa pPeanHocCTa, Aa M ro CKPLLUM YOBEYKMOT acnekKT, Aa ja aexyMaHusmpa“ (Ortega y
Gasset 2019: 21). Co ,TpaguumoHanHunTe cinkun®, noteHumpa OpTera, MoXXe Oa ce pa3roBapa —
YOBEK MOyKe [Oa ce Bbybu BO LlokoHOa M ga GeTULlIM3Mpa HEKOM Of, MO3HATUTE YEHCKM
Mogenu Ha TuumjaH. Toa He € BO3MOXXHO CO MOAEPHOTO CIIMKAPCTBO: HMKOj He ce BIbyoun,
HWTY MaK M nocakyBan Jamute og ABrH0OH Ha Nnkaco. ,Co Toa LWTO MM ro oA3eMa acreKToT
Ha YKMBA' PeanHoCT, YMETHUKOT MM MMa CPYLLUEHO MOCTOBUTE U T MMa 3amnaneHo 6ponoBuTe
KOM MO)Xea fda Hé BpaTaT KOH AHEBHWOT CBeT [.] OBOj HOB Ha4MH Ha >XMBOT LUTO O
MPETNOCTaByBa HErMpPaHeTO Ha CMOHTAHMOT >XMBOT € TOKMYy Toa LUTO o HapekyBaMe
pa3buparbe N yWKUBarbe BO yMeTHocTa" (Ortega y Gasset 2019: 21-22). Kora Tepu WrnToH
3abenexxyBa — BO ecejoT KanuTasim3am, MoaepHM3am 1 rioctmoaepHmsam (Eagleton 1986: 131-
147) — peka MOOepPHU3MOT e ,HexyMaHa" dopMa, MPon3Bo4 Ha EKCTPEMHO GETULLM3MNPAHE Ha
TEXHWMKaTa, OMCecCMBHO BO MOTpara MO KOPEeCMNOHOEHUMW, CYPOBO AUCUMUMAMHUPAH U
MCMpa3HeT of BHATPELUHOCT, 3BYyUM KaKO MCTOPUCKM OaneyHo, HO MaejHO 6IMCKO exo Ha
TesuTe Ha OpTera.
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OBa MOYkeby Hajoobpo ce reda BO Pa3BOjOT Ha MOAEPHMOT pPOMaH, YMjallTo
nexymMaHusalmja OpTera getasHo ja objacHyBa BO €CejoT Koj crieflyBa Mo JexyMaHu3aLumja Ha
YMETHOCTQ, HacnoBeH Vaewu 3a poMaHOT (Ideas sobre la novela). Cekako, ako purypaTa e Taa
LLUTO MPBUYHO € HamagHaTa BO CMIMKAPCTBOTO, TOrall MpWKa3HaTa € MPBOTO HELUTO LWTO oTrara
BO MOOEPHOTO OeXyMaHM3Mparbe Ha OoBaa yMeTHMYKa dopmMa. Bo3byanmemre NpUKasHU U
Heo4YeKyBaHMUTe 3anneTn ,BUCTUHCKUTE" poMaHCcMepn Tpeba da UM rM ocTaBaT Ha aBTopuTe
Ha ©OecTcenepy, POMaAHCU W KPUMU Tpuaepu (OQHOCHO, Ha T.H. ,MomnynapHa“ wmam
SMHOYCTPUCKA" KHVMYKEBHOCT, HACOYEHA UCKTYYMBO KOH reHepuparbe Ha nNpoduT). PomMaHuTe
Ha [locToeBCKM M Ha [lpycT ce penpeseHTaTMBHUTE Modenu wTo Tpeba Oa ce crnenart.
[ejctBoTO M 3anneToT Tpeba Oa 6GmaaT caMo MOMOLLHO CpeacTBo (,ckene' e 360poT LWTo
Optera ro ynoTpebyBa) LITO Ke ja OBO3MOXM MocoducTULMpaHaTa enabopaluja Ha
ecTeTCKuTe MoTeHLUMjanM Ha oBaa HapaTMBHa dopMa. Mnu, Kako LITO 3abenexxyBa caMMoT
OpTera: ,YyMETHMYKOTO [ef0 »XMBee of HeroBaTa dopMa, He o[ HeroBaTa COLPXKUHA;
CYLUTUMHCKaTa €CTETCKa BPEOHOCT LUTO eMaHMpa OO HEero M3HWMKHYBa Of CTPYKTypaTa, Of
opraHM3MoT. CTpyKTypaTa ro rpagn BUCTUHCKMOT YMETHMYKM e Ha OeNOoTo, @ ecTeTcKkaTa U
KHUYKEeBHaTa KPUTKKa Tpeba Oa ce KoHLEeHTpMpa Ha Hea" (Ortega y Gasset 2019: 75). KoHeuHo,
a TyKa ce Haora KOHKPETHaTa am/inKaLmMja Ha HeroBUTE reHepanHy NPeMMUCK, POMaHOT MOpPa
na 6uge poMaH, a He MNonuTUKa UM dunosoduja: POMaHOT He MoXe da mnporarmpa
dUNo30dCKM, MOMUTUYKM, COLMOMOLLKU UM MOPANHK MOeu; Toj He MoXe da bmuae HMLITO
rnoBeke of poMaH (Ortega y Gasset 2019: 94-95).

HenonynapHocTa Ha YyMeTHOCTa (KOja He € aKuuOeHTanHa, TyKy eceHuMjanHa),
KBaNMTaTMBHATA Pa3fIMYHOCT Ha €eCTeTCKOTO WCKYCTBO, KakKo W gedopMupaHaTa WM
OexyMaHu3MpaHa CoApPXXMHa LTO Mpou3fieryBa of Hea — cuTe oBMe daKTopu ja mnpasBaT
aTMocdepaTa oKonMy MoAepHaTa YMETHOCT MPETEXXHO MPOHMYHA. 33 pa3/ivKa o4 YMETHULUUTE
o[l reHepaLmjaTa Ha POMaHTU3MOT KOM MUCenie AeKa NpeKy YMeTHOCTa Ke ro cnacaT CBETOT —
[OBOJTHO e Aa ce ceTuMe Ha Lllenn 1 moetmute Kako ,Hernpm3HaeH 3aKOHOOABLIM Ha CBETOT" —
CMMOBOMOT Ha MOOEPHMOT YMETHUK € MarmdHaTta drejta Ha ,ronemMmor 6or Man*. Ako ja
yrnoTpebrmMe caMo 3a MOMEHT TepMUHOoorMjaTa Ha HopTtpon dpaj, MoXKeMe [a KaykeMe aeka
CO MofepHaTa YMETHOCT NpeMmnHyBamMe of BUCOKUTe chepr Ha POMAHTUYHMOT M BUCOKMOT
MUMETUYKM MOLYC, KOH HUCKaTa MUMETUKa U MpoHujaTa (Frye 1990). ,CnTte mocebHOCTU Ha
ModepHaTa yMeTHocT, nuuwyBa OpTera, ,MOXaT [[a ce CcyMuypaaT BO oBa obenexje:
OPEKYBaHETO Ha CBOjaTa BaXXHOCT — oberieje KOelUTO He O3HadyBa HULLTO MOMarskKy,
OTKOJIKY MpOMeHeTaTa MosoXba Ha YMETHOCTUTE BO XMepapxmjaTa Ha YOBEKOBUTE MHTEpECH
M akTMBHOCTKM". lMapagoKcanHo, acnekTuTe Ha enuTu3aM U OUCTUHKLMjQ, He HocaT ao
aporaHuUMja Ha HoBaTa K/aca Ha YMETHMLM, TYKy 0O HOB BWAO Ha CKPOMHOCT: ,OBOj TpeHd, KOH
4ymMcTaTa YMETHOCT HE € 3HaK Ha aporaHLMja, Kako LUTO YeCcTo Ce MUCIU, TYKY Ha CKPOMHOCT.
YMETHOCTa KOja ce MMa OTapaceHOo of, YHOBEUYKMOT MaToc e efHa He TONKY BaXkHa paboTa — caMo
YMETHOCT, 6e3 HMKaKBU opyru npeteH3nmn” (Ortega y Gasset 2019:52).

OBOj MPOHMYEH MOdYC Ha MOAEPHUTE YMETHULIM MPon3neryea of Asa GakTopu, eqHUoT
eKcTepeH, a ApYrMoT MHTepeH. EKCTepHMOT dakTop ce oaHecyBa Ha Toa WwTo OpTtera ro
HapekyBa ,OyHTOT Ha MacuTe" — OOHOCHO, Ha MPOMeHeTaTa CTPYKTYPa Ha OMLUTECTBEHUTE M Ha
MONMUTUYKUTE ypedyBatba LUMpyM EBpona M cBeToT. MpoHMjaTa, a 3a oBa Ke 360pyBame
MOLETA/IHO BO MPOAO/HKEHME Ha eCejoT, € HauMH da ce HanpaBu 3allTUTHa Gapuepa, Koja Ke
ro 04BOW U PasfuKyBa ,aBTEHTUYHOTO" YMETHUYKO MPOU3BOACTBO Of ,BY/IFapHMOT" Oonuvp Ha
.MacuTe". Taa e, co Opyrm 360pPOBW, CPEOCTBO 3a pPasfMKyBarbe M 3a OUCTUHKLUMja U e
MoBpP3aHa CO MHXepeHTHaTa HeMOrMyIaPHOCT U HEXYMAHOCT Ha MOfepHaTa YMETHOCT.
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VIHTepHMOT daKTop, Mak, ce OAQHeCcyBa Ha CBecTa 3a Anabokata MCTopUja LLITO CeKOj MoaepeH
YMETHUK ja YyBCTBYBa KaKO TOBap LUTO ro obpemMeHyBa cekoj obuma Aa co3nane HeLwTo HOBO U
nopasfnmyHo. ,Toj He ce MpoHaora COCeEM CaM CO CBETOT npepn Hero, mmvwysa OpTera 3a
MOOEPHMOT YMETHUK, ,BO CEKoja HeroBa BPCKa CO CBETOT MHTEPBEHMPA, KaKOo TOSIKyBau,
YMEeTHMYKaTa Tpagmumja“ (Ortega y Gasset 2019: 43). Taka, YMETHUKOT MOXE CUIMYPHO [a ce
BrHE34M BO AenaTta Ha MMHATOTO M Aa NPOOO/HKM Aa CO30aBa KaKo TPagMLUMOHANMMCT, UK Nak,
BO CBOjaTa MoTpara no ,HOBOTO" da ja oTdpnuM TpaauuumjaTa M Oa ce TMPUKIOHM KOH
aBaHrapgaTta. Bo cekoj cnyyaj, HAMBHWOT, HemocpeayBaH OOHOC KOH TBOPELUTBOTO, Toa LUTO
LLinnep ro onpenenyBa Kako ,HauMBHa Moe3uja“, He My e gocrtarneH. HeroBaTa maTeka e
HEeOoMxXo4HO ornpeaeneHa of XOPU30HTOT Ha ,BYEePaLLHMOT CBET".

FeHepauuu, TpaguLU N OA3UBU

2"JOBEKOT HMKOrall He e MPB YoBeK, BedueH Agam: Toj € GopManHoO BTOP YOBEK, TPET YOBEK
nTH." (Ortega y Gasset 1961a:220)

Toa ce, HaKpaTKo, LeHTpalHWUTe apryMeHTn Ha OpTera 3a AexyMaHu3aumjata Ha
YMETHOCTa, KaKo LUTO Ce U3MOXEeHW BO MpBUTe OBa eceu of HerosaTa 36umpka. Toj caMmoT
HaKpaTKO M cyMmpa BO cBojoT ecej. (1) Taa [MooepHaTa YMETHOCT| ce CTpeMK da ja
OexymMaHusnpa yMeTHOCTa, (2) Oa rm nsberHysa »Xmemute dopmu, (3) oa ro nomma YMeTHUUKOTO
[EM0 KaKO YMETHUYKO Oe/10 U HULITO APYro, (4) Aa ja cMeTa YMETHOCTa 3a UIrpa U HMLLTO OpYro,
(5) oa 6uae CyLUTUHCKM MPOHMYHA, (6) Oa MMa 3a30p of M3MaMa U [a ce CTPEMU KOH COBEeCHa
peanusaumja, (7) oa ja cMeTa YMETHOCTa 3a HellTo 6e3 H1KaKBa HagpeaeHa (TpaHcLueHaeHTHa)
BaykHocT" (Ortega y Gasset 2019: 14). IHPOPMMPAHMOT YMTaTeN CUNYPHO BeKe 1 3abenexkan
CNUYHOCTUTE Mery Te3auTe Ha OpTera co pa3MMCyBarbaTa HA HEFOBUTE COBPEMEHULN LUNPYM
EBpoma. MegaHo co nornen of ganeky — of refHa Touka Ha XX| Bek — OpTera LeNocHO m
rnpunara Ha cBojaTa reHepaLimja co Koja ro criogenlyBa KoprycoT Ha npobneMmn HacneaoeHu on
XIX Bek.

BenHaw ce 3abenexxnvBuK, Ha NpuMep, CIMYHOCTUTE CO MOETOT U ecencToT T. E. Xjym
(Hulme 1924), koj BO cBojaTa MoOCTXyMHO objaBeHa 36upka ecen Criekysiaumv (M3O0ageHu
peyncy BO UCTO BPEME Kako W [exyMaHu3Aumjd Ha YMETHOCTa, HO HanuliaHW OeceTMHa
roAVHW MOPaHO) ce 3anara 3a ,PacUMCTyBarbe Ha TePEeHOT" Mo KOHLEeNTyanHoTo 6e3penme
OCTaBeHO 0Of HacnedcTBOTO Ha POMAHTU3MOT. XYMaHM3MOT, CEeHTUMEeHTaliHOCTa W
HEKPUTUYKOTO Melliarse Ha penurmjata M YMETHOCTa Ce HeroBaTa M1aBHa METa, a CMTIMYHO KaKo
n OpTera, XjyM MpPeTnoyMTa CO3[4aBarbe Ha MpeumsHa, OUCTaHUMpaHa M CaMOCBECHO
YMETHMYKa Moe3unja, HELUTO LUTO M CaMWMOT o ocTBapwu/i BO mpakca. Co T. C. Enmor, mak,
CNMMYHOCTUTE Cce YyliTe noBuanmew. Bo ecejor Metagusumdkin rmoetn (1921) Enmot jacHo
mocoyyBa [eKa MoOepHaTa rnoesMja Mopa Ha 6uae Telwka, OOHOCHO aHTMMOMynapHa,
OOCTarnHa WCKNYy4YMBO Ha OHME KOW MOYKaT Ha ja pa3bepaT, godeka Bo Tpaguuuja u
nMHAMBUAYAAHMOT TaneHT (1919), 36opyBa 3a HEOMXOOHOTO MPUCYCTBO Ha ,MCTOPUCKOTO
4yBCTBO" BO TBOPELUTBOTO Ha CEKOj MOLEPEH MOET, KOj MaK TBOPW MO MaT Ha MPOrpecmMBHO
3racHyBaHbe Ha CBOETO ,Jac”, BO KOPUCT Ha HEXYMaHUTE CTPYKTYPW KOMLUTO MM Hacnegun on
MUHaToTO. Bo BoBen Ha metogoTr Ha JleoHapao Aa Bunyum (Introduction & la methode de
Léonard de Vinci, 1895), Non Banepw, KOMANETHO BO OyXOT Ha AexyMaHm3aumjaTta Ha OpTera,
3abenexkyBa gekKa ,4a ce nuLLyBa, 3Ha4YM a ce KOHCTPYMPA, KOJMKY LLUTO € MOMHO MornpeLmM3Ho
M MOLBPCTO, ja3nyHa MalllMHa BO Koja ocrioboaeHaTa eHeprija Ha YMOT ce KOpUCTU 3a
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HaOMUWHYBarbe Ha peanHu objektn” (Valery 1972: 67), a 3a ,y6aBoTO" BO rMoe3unjaTa 3abenexyBa
[EKa e efeH o MaonuTe Ha MMHaToTo. Ha cinyHa nuHuWja e m E3pa MNMayHa, Koj MHCUCTMpa
[eKa rMaBHaTa LeN Ha HeroBaTa reHepauuja e da ja cracu moe3ujata of HecpeOeHOCTa,
HeMpPeLn3HOCTa M CEHTUMEHTANIHOCTa Ha BUKTOPMjaHCKaTa, OOLHOPOMaHTMYapCcKa Maeja 3a
yMeTHocTa (Pound 1952: 11). LLITo ce ogHecyBa nak, OO poMaHoT, OpTera rm crioMeHyBa
HocTtoeBckn U1 lMpycT, HO ywTe Pnobep Ha KpajoT Ha XIX Bek 36opyBa 3a ,yOMBarbe Ha
POMAHECKHOTO" — COApPXKMHATa, 3ar/eToT, TPaoULUMOHANHUTE JIMKOBM — BO KOPUCT Ha
CEeMOKHOCTa Ha ecTeTCKMOT nornen LWTo Tpeba oa ro BOAW MOAEPHMOT NMcaTeN, HeLUTO LWTOo ce
3abenexkyBa U BO Npe3npoT WTo E.M. DocTep ro McKaykyBa KOH MpuKasHaTa BO ACMEKTU HA
pomaHoT (1927), obenexxyBajku ja KakKo HeonxodHa, HO ,aTmBUCTUUKa“ (Forster 1972: 17).
OcobeHo e uHTepecHa nNapanenata co XepMaH Bpox, HeroBute pasMuciyBarba 33
aBTOHOMMjaTa Ha YMETHOCTa BO Xyro ¢oH XOpMAHLUTA/T 1 HEFOBOTO BpemMe (0OBOjyBaH-eTO Ha
YMETHOCTa Of, PeNmrmjata, MoBMEKYBaHETO Ha PEANTM3MOT), KAaKO M TEOPUUTE 33 KUYOT, 3/10TO U
POMaHOT, pa3BMEHN BO ecenTe HeodamMHa NMPUOrLUTEHM M Ha MaKeOoHCKM ja3mK (Broch 1984;
Bpox 2025).

OBaa NMCTa MoXe Oa ce MPOoOo/MKM ad nauseam, HO Toa Hema [da ja npoaaboun
MHMUMjaNHaTa noeHTa. OHa WTO € 0cobeHo MHTepPEeCcHO BO OOHOC Ha ecejoT Ha OpTera He e
CaMO MOBP3aHO CO HeroBaTa CPOLHOCT CO OCTaHATUTE TEOPETUYAPU Ha MOLEPHOCTA LWKMPYM
EBpona, TyKy co daKToT WTo BO [exyMaHM3aLumMjaTd Ha YMETHOCTA TOj yCreBa ga rm cyMmmpa
eneMeHTUTE LITO MOXKe da Ce MPOoHajaoaT Bo ecemTe Ha Enunor, MNayHa, Xjym, Banepu, bpox UTH.,
BO CUMHTETM3MpPaAHa LenMHa obeduHaTa OKOMy efHa MOKHa CUMHTarmMa. 3aToa, ce YMHU, TOj
MPETCTaByBa CTOXEP Ha yLUTe efeH BaXeH OOLEH MOLAEPHUCTUYKM MaHMdecT — ecejoT 3a
Crmnotr (On Style, 1965) og Cy3aH CoHTar, kage wTto OpTera U HeroBute Te3M 3a
OexyMaHu3aLmja Ha YMETHOCTa Ce OMLLUMPHO LUMTUPAHU 1M aHann3npaHu.

CoHTar ce HagoBpP3yBa Ha edHa Of Te3mTe BO ecejoT Ha OpTera, Koja, 3a Xas, OCTaHyBa
Hepas3BMeHa of LUMaHCKUOT dunosod. MIMeHo, Toa e mpallarbeTo 3a LenTa Ha MogepHaTa
YMETHOCT, UM 3a Hej3unHaTa dyHKuMja. Mako, Bo uenuoT ecej OpTtera geumoHo ja 6paHu
,0E3MHTEPECHOCTa" Ha YMETHOCTa, Hej3MHaTa OOBOEHOCT of chepuTe Ha MopasnoT U Of
penurujaTa, cemnak, CaMo MomaTHO U HaKPaTKOo, ja oMpaBayBa Ha CNegHWOT HavuH: X KMBOTOT e
HULUTOXKHa pPaboTa, OCBEH aKO He e MPUOBWMKEH Of HEernokonebnMBMOT CTpeMex ha ce
MpPoLUMpPaT HEroBMUTe rPaHULM. EOMHCTBEHO BO COOOHOC Ha HallaTa »enba fa »xuvBeeme
MOBEKe, HMEe BUCTUMHCKU XXUBEeMe. TBPAOIMaBOTO MHCUCTMPare Oa OCTaHeEMEe Ha UCTUOT,
MPeno3HaT/IMB XOPU3OHT ja M3OaBa HallaTa crnabocT v Maf Ha HaluTe BUTANHW eHeprum®
(Ortega y Gasset 2019: 24). Co pOpyru 360pOBW, TOKMYy MOopagM OexyMaHU3Mparbe Ha
COOPXXMHUTE U TOKMY 3apafM arcofyTHaTa OOBOEHOCT Ha MoOepHaTa YMETHOCT Of
CEKOJOHEBHOTO MCKYCTBO, Taa M MPOLUMPYBa HallUTEe XOPU3OHTU U HM OaBa HOBa, 4OTOrall
HEOTKPUEHa MMefdHa To4Ka o[, Koja OHOBO MOYXeMe [a Mo PeocMUCIMMe CBeToT. MogepHaTa
YMETHOCT ja OCBEeXXyBa HalllaTa BeKe 33aJpeMaHa WM 3auMaeHa KyaTypa CO HOB UMMYMC Ha
YXMBOTBOPHa eHepruja. OBOj OAHOC MOMery KynTypaTa U *XMBOTOT U MOSIEMKMKaTa BO KOPUCT Ha
YXMBOTBOPHUTE eHepruu, OpTera MOAETaIHO MM Pa3BMBa BO HEFOBUTE APy eceun, HajBeKe BO
TemMaTa HQ HALLIETO BPEME U eCejoT MICTopmjaTa KOKO CUCTEM.

CoHTar npeumsHo ja 3abenexkyBa KOHTpaaMKLMjaTa BO jagpoTo Ha AdexyMaHm3aLmjaTa
HQ yMeTHOCTA. Kako Moyke, ce rnpallyBa Taa, yMeTHOCTa Aa 6buae on oHaa CTpaHa Ha Moparior,
a cenak, Ja UcrosiHyBa ogpeneHa MopalHa GyHKLIM|a, KOjallTo BEKe ce HaceTyBa, aTeHTHO,
BO ecejoT Ha OpTera (HeroBaTa 6e/elLLKa 3a ,HEeMoKONebMMBMOT CTPEMEX 3a MPOLLMPYBaHe

29



Ha rpaHuumTe)? CoHTar LEeNOoCHO ce CNoXKyBa [Oeka dopManHuTe KBanMUTETU, a He
COOPYKMHATa, Cce TMe LUTO M ja JaBaaT NocebHOCTa Ha YMETHOCTa; HO, Taa 404aBa, TOKMY TUe —
dopManHuTe obenexkja — N HocaT cneundundHmTe ,NPUOCBUBKM on ymMeTHocTa". CoapymHaTa
e Toa LTO HEe BOBMEKyBa BO [OefoTo, Ho dopmaTa e Taa LWTO ja CTUMYyIMpa HallaTta
ersycteHuMja. MnmM  MOTOYHO, aKo M ynotpebume nouMute Ha CoHTar, Halute
,HYBCTBUTENHOCT" U ,CBECT' ce ,OXKMBeaHW" of CTUMYMOT KOj Aoara o4 HauyMHWTE Kako e
pacKaXkaHa HeKoja MpuKasHa WM mepcriekTMBata M 6ojaTa Ha Hekoe nnaTtHo. ,buaejku
UyBCTBUTETHOCTA € Taa LUTO ro XpaHW HaLLMOT KamaLmMTeT 3a MopareH n3bop, 1 ja MOTTUKHYBa
HallaTa MOAroTBEeHOCT Oa AenyBame”, 3abenexyBa CoHTar, UCLPTYBaAjKM ro MEeCTOTO Ha
KOHTaKT Mery aBeTte cdepm Wwto OpTera rm ogBojyBa BO CBOjOT ecej: ,YMETHOCTa ja MCMOoHYBa
oBaa ‘MoparnHa’ 3agadva, bUaejKnN KBaNnUTETUTE LUTO C&€ UHTPUH3UUYHM Ha €CTETCKOTO MCKYCTBO
(6e31HTEPECHOCT, KOHTEMMNATUBHOCT, BHUMATEHOCT, OyaeHe Ha YyBCTBaTa) M Ha eCTETCKUOT
06jeKT (NMpPUBNEYHOCTa, UHTENUIEHLM|aTa, EKCMPECUMBHOCTA, eHeprujaTta, CETUMHOCTA) ce, MCTO
Taka, dyHOAMEeHTaNHU KOHCTUTYEHTM Ha MOPaNHMOT OO3MB KOH YXXMBOTOT* (Sontag 2009: 25).
Ha oBoj HauuH, 36opoBKUTE HaMMLIaHM BO eOeH ecej objaBeH Ha MOYETOKOT Ha XX BeK BO
Mappwa, ja HaoraaT CBOjaTa BUCTUHCKA 4MTaTeNKa 4YeTupueceTHa roguMHU MNodoLiHa BO
HbyjopK — uMTaTeNnka Koja He camMo LUTO BepHO ja mMpuMmMia rnopakata Ha OpTera, TyKy U ro
M3BMEK/a Ha BUOEIMHA TOa LUTO CTOE/0 lTAaTEHTHO BO MUC/AaTa Ha LLUMAHCKMOT GUNo30d.

PeBonToT Ha MacuUTe, BKYyCOT U n.VICTVIHKLleaTa

.BKycoT e amor fati — rey60B KOH cynbuHaTa, M36op Ha comncTBeHaTa cyabuHa, HO M360p LUTO
HampaBeH Mof, NPUCKIa, MPOU3BEMAEH Ofl YCIIOBUTE Ha MOCTOEHE KOU M OTdpaaT cuTe apyrm
MOYKHOCTU KaKO MyCTM MedTaerba M He OCTaBaaT HULUTO APYro OCBEH HaKMOHETOCT KOH OHa
LWTO e Hy»HO." (Bourdieu 2010: 173-174).

KakoB e, BCYLLUHOCT, TOj YOBEK KOj CeKorall Caka OMPEKTHO da ro rMeda OPBOTOo, a Koj
3abopaBa OeKka mMomery OpPBOTO M HEro CToW pamMkKaTa Ha Mpo3opelloT? Cekako, Toa € TH.
,MOBEK Ha MacuTe", HO LLTO MOTOYHO MoapPas3bupa OBOj MOMM? KOMMIETHWMOT OOrOBOP, CEKAKO,
HEe MOXKe [da Ce HajOe BO HuMedeH of eceunTe Ha [exyMaHM3aLUmjaTa Ha yMmeTHocTa. dopmaTa
Ha pa3MucnyBatbe Ha OpTera, Kako LUTO BeKe PEeKOBMeE, € eCeMCTMYKa M akKo cakaMe [a
ngobveme MouenocHa Crvka, MopaMe Oa ce OBWMXKMME Of edeH ecej BO APYr, Kako LTO
YMTaTENOT Ha KyLIKOMEH € oxpabpeH Ja CKOKHYBa Of €0HO Morfasje BO ApYro BO POMaHOT Ha
KopTacap. MoKOHKPETHO, Tpeba Aa ro CBPTUME HALLETO BHMMaHWe KOH KHWrata ByHToT Ha
MacuTe, objaBeHa NMeT roAuHU rNo HErOBMOT ecej 3a YMETHOCTa.

Bo [dexymaHu3saumja Ha ymetHocta OpTera ro CpoTVMBCTBYBa YOBEKOT Ha MacuTe Ha
NPUNagHMKOT Ha enuTaTa, OAHOCHO OHOj CyBjeKT KOj M'M MMa MoTPebHUTEe OMCMO3MLMK 33
~MWCTOTO" Mepuenmparbe Ha YMETHUYKMTE 00jeKTU. Bo BYHTOT HQ MACUTE TOj KOHEYHO
MOLETANMHO o OMNULLYBa, HAOBOP Of, MOTECHUOT YMETHUUYKM KOHTEKCT. [TOBTOPHO, HE MOXKEME
Ja HajoeMe efHa jacHa pgeduHuUMja, TyKy MNOBEKe pasfiMuyHK obMOM 33 Heroso
KapaKTepu3nparbe: ,MacaTa € Cé OHa LUTO He CM NpuaaBa HMKaKBa BPeaHOCT — HM Jobpa HU
NoLa... TYKy Ce YyBCTBYBa ‘KaKo cuUTe Opyrn’ v MpKToa, Toa BOOMLUTO He M MpeYun; HanpoTmBs,
coceMa e 33[J0BOJIHa LUITO ce YyBCTBYBa €QHO cO cuTe ocTaHaTu.” (Ortega y Gasset 1957: 15).
Mnn: ,4OBEKOT Ha MacUTeE € OHOj UM XXMBOT HEMA HMKAKBA LN U KOj e0HOCTaBHO € caMo
HoceH of TekoT. CleacTBEeHO, MaKo HEeroBUTE MOXXHOCTM MOXKaT Aa OMOAT OrPOMHM, TOj He
cozgaBa HULITO. M TOKMY OBOj TMM YOBeK ofJlydyBa Bo HalueTo Bpeme.” (Ortega y Gasset 1957:
49). N ywiTe egHall: ,YOBEKOT LUTO Cera ro aHanm3rpaMe ce HaBMKHYBa Oa He ce NOBKWKyBa Ha
HWKaKBa HagBopPeLUHa MHCTaHLUA. Toj € 3a40BoMNEH o, cebech TOKMY TaKOB KaKoB LUTO €.
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HauBHoO, 6e3 oa buae cyeTeH, Kako Aa e Toa HajnpurpoaHaTa paboTa Ha CBETOT, TOj Ke TeXHee
[a ro CMeTa 1 fa ro noTepayBa Kako 4oOpOo C& oHa LWTO ro Haora Bo cebe: CBoUTE MUCTEHsa,
»Kenbu, cknoHocTK, BrkycoBM” (Ortega y Gasset 1957: 62). OBoj YoBek, NoTeHuUmpa OpTera, e
pakoBodeH of ,CllobodHA eKCrpecuja Ha HEeroBUTE XXMBOTHWM »enbu, M CneacTBeHo, Ha
HeroBaTa JIMYHOCT, M TO] [MOKaykyBa] padvKanHa HebnarodapHOCT KOH C& OHa LUTO ja MMma
OBO3MOXEHO IECHOTMjaTa Ha HeroBaTa eraucteHumja“ (Ortega y Gasset 1957: 58). KoHeuHo,
UOBEKOT Ha MacuTe e onpefesneH, BO eaHa MNOTeEHTHA CMHTArMa, Kako ,pasrafieHoTo AeTe Ha
yoBekoBaTa ucTopuja“ (Ortega y Gasset 1957. 98), kOj M 3emMa 30OpaBO 3@ [OTOBO
NPVBUAErMUTE LUITO MPETXOQHUTE reHepaL My My ' MMaaT OCTaBEHO BO HAC/IeACTBO.

NogeMoT Ha MacuTe ce [OOMKM Ha MHOrY UChpenneTeHn dakTopu: LOeyMHOTO
HaOMWHYBakbe Ha MaTepujanHUTe M Ha OMLUTECTBEHO-MOMUTUUYKUTE MPEeYKM, 0COBEHO BO
EBpoma, Kako pe3ynTaT Ha OBOjHMOT edPeKT Ha eKOHOMCKaTa U Ha TEXHOSMOLLUKA MHOYCTPUCKa
peBonyLmMja 1 nonutmykata OpaHLycKka peBonyLMja (M OHMe LWTO criefaT No Hea); MoLEMOT Ha
HayKaTa, XereMoHMujaTa Ha T.H. TeXHMLUM3aM (copaboTkaTa Ha HaykaTa CO KamuTasM3MoT),
nNpeoBnafyBakeTO Ha colujanoemMoKpaTujata UTH. OCoBeHO e MHTepeceH apryMeHToT Ha
OpTera Aeka efeH of raBHUTE GaKTopy € MopacToT Ha MoryaLmjata Ha NaHeTaTa 3eMmja.
Bo eOHO peTKo MocerHyBare Mo CTaTUCTMKAaTa Toj 3abenexkyBa Aeka Bo pedmncu 1500 rogmHm
YOBEKOBa WCTOPMWja, rpaHuuaTa of 180 MUAMOHU >KUTEMM HU3 LenoT CBeT He 6umna
HadMWHaTa, JOOEeKa CaMo of MoYeTOKOT Ha XIX Bek Ao 1914 6pojkaTa ce rmokadumna on 180
MUIMOHM, Ha 460 MUNOHU XXUTeNW. Kako pe3ynTaTt Ha c1Te oBUe GaKTopW, MacUTe HE CaMO
LLTO ro MoYyHasie CBOjOT PeBOIT, TYKY M CTEKHaNe MPeBAacT BO OMLUTECTBATA, MCTUCHYBAjKM A
eNnTUTE O HMBHATA MO3MLMja Ha MOK.

Ho, BO oBOj MOMeHT OpTera oTBOpa efHa rofemMa 3arpaga, Koja Tpeba da ja 3alTuTm
HeroBaTa Teopuja of MOUCTOBETYBarbe CO paduKalHUTe OeCHW TPEeHOOBWM BO MOMMUTUKaTa —
MMEHO, TOj cekorall ce edUHMPan Kako NoUTUUKM Nubepan. EnnTrTe He ce, MoTeHuUMpa Toj,
opbpaHM BO OOHOC Ha HMBHaTa KiacHa nonoxkba (Bo apucToKpaTujaTa MMa HECTIOCOOHM fyre,
[ofdeka paboTHMYKaTa Khnaca M3poauna MHOIY WCKIYYUTENHU UHOMBMAOYW), TYKy criopen
HMBHUTE CMOCOOHOCTU, KOTHUTUBHW KanaumTeTn U eMoLMoHanHa cobmuctmumpaHocT (Ortega
y Gasset 1957: 15-16). Tue ce aristoi (,HajoobpuTe”, ,HajooIMUHUTE"), HELWITO WTO He e
MHXEPEHTHO MOoBP3aHO CO KlacaTa UNun co ,60jaTa” Ha KpBTa.

Moyebun COBPLUEHMOT MpUMep 3a TesnTe Ha OpTera 3a enutmnTe (apuctokpaTuvjaTta) u
HVBHWTE MPOTUBHULLM, MAacuUTe, MOXXe Oa Ce MPOHajOe BO POMaHOT KosiekuymoHep Ha LloH
daync, HamuLwaH Bo 1963 rogmHa (Payc 2008). He e ciy4yajHO WTO, rogMHa AeHa noaoLHa, no
oppeneHn Hamaam aeka e dawwmct, Gayrnc ja objaByBa CBOjaTa anoforija HacoBeHa Aristos,
BO KOjaLLUTO Ha CMMYeH HauymH Kako OpTera, rv 6paHu CBoUTE eNUTUCTUYKM CTaBoBM (Fowles
1970). MaBHUTE NMMKOBK BO OBOj poMaH, MupaHaa Mpej n Opepepuk Kner, ce Kako aneropmckm
nepcoHndmkaumm Ha dunoslodujata Ha Oprtera: Dpepepuk Kner e npunagHWK Ha
paboTHMUKaTa Kaca, Koj JobMBa OrpoMHa CyMa Ha Mnapu Ha 6WHro, goaeka MupaHga e
CTyOEeHTKa of, MOBUCOKMTE CpedHM KacK, Koja CTyampa Ha npecTxkHaTta Crejg akagemMuja 3a
yMeTHocTUTe. LIeHTpanHMOT BMOr BO MpuKasHaTa € HMBHOTO MerycebHO Hepasbuparbe BO
OOHOC Ha MpupodaTa Ha MOCTOEHETO, CBETOT M YMETHOCTA. TMe MMaaT KOMMIETHO Pa3YHM
BKYCOBM 3a Ce LUTO M1 OMKpPY»KyBa. [JoCTa BELWTO, BO LIEeHTpanHMTe OeNoBM Ha poMaHoT MDaync
M MOMECTyBa HWMBHUTE OUCKYCUM 33 YMETHOCTa. Kner e coBpLUEHO OTeN0TBOPYBarbe Ha
TesuTe Ha OpTera 3a MacuTe: BepyBa BO MOrOBOPKM U MyO P MUCTV Of, BECHMLM, KyMyBa
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KHUIMM 3a ybaBa ,J0MallHa aTMochepa” U He M MNo3HaBa fdenata Ha [ukeHc. He ro 3Hae
TOUHWMOT M3Pa3 33 BUKUHK, a CBETOT Ha KMacuuHaTa My3mka My € METOHUMUCKU MpUKaXKaH
npeky ceondaTHaTa duUrypa Ha MouapT, Toj € ManaHeuykn aTencTUYeH U HecnmpUTyasneH, a
peanmM3MoT 33 HEero e egMHCTBEHaTa pefieBaHTHa NocTarnka BO YMETHOCTa. 33 Hero yMeTHOCTa
€ UCKMy4YMBO ,MonynapHaTta’ yMeTHOCT — BuaejKM caMo Taa ro MHTepecupa U ja pasdupa.
MupaHOa nak, o Apyra cTpaHa, BO CBOJOT AHEBHUK MOCTOjaHO pedepmpa KOH KlacMYHUTe
Oena Ha aHrmuckaTa KHuykeBHoCT (Lekcnunp, OcTuH, OurkeHc); Taa cnobodHo U CUMYPHO ce
OBUYXN HU3 UCTOpMjaTa Ha BU3YENHUTE YMETHOCTU, OCOBEHO MOOEPHUTE, CMINPUTYanHa € BO
MHTENeKTyanHa" n ,cobnctmumpaHa” popmMa (eCTeTmkata e Hej3mHaTa penmrnja) u, cekako,
MMa rnobanHa C/MKa 3a CBETOT U HeroBuTe MpobnemMu (CUpoMallTuja, HyKneapHa Kpusa,
rMonuTUMKa UTH.). Kako 1 Bo dunosodckata npukasHa Ha OpTera, Krer, 0TKako Ooro BpemMe Ke
6uae BbybeH Bo MmpaHaa of AanedmnHa, HajrpBo ja KaHanmpa, a noToa U ja youmsa. dypu HU
napute Kou rm gobmea Ha OUHIO, M Mopagu KoM MaTepujaniHO ja MeHyBa CBoOjaTa K/lacHa
ronoyba, He ycrneBaaT fa ro musBfedat on MacaTta. PomaHoT Ha Paync, 3ag dacagaTta Ha
maTosiornjata Ha Kner m enemMeHTUTE Ha TPUIep BO MpPMKasHaTa, € BCYLLUHOCT, aneropmja 3a
KNacHUTE PasfnnKu, pasnnyHmMTe norneam Ha CBET U BKYCOT.

Cekako, OBOj acneKT of, dumnosodujata Ha OpTera e NpakTn4yHO HeoadbpaHIMB BO XX
BEK, KaKO U MOBEKETO CTPAaTUDUKALMCKM MOIUTUYKM TEOPUW BTEMENEHWM Ha ,MpupogHaTa”
XMepapxumja Mery KBaNIMTETHUTE U HEKBANUTETHUTE, MHAMBUAYANUMUTE U MacKuTe. ICTo TaKa Toj
opbvBa Oa ro 3emMe npenBua MoOXebu LeHTPanHMoT ¢akTop: MogeMOT Ha T.H. ,KynTypHa
MHOYCTPUjA® — WHTEH3MBHaTa KoMoaMdUKaLMja Ha YMETHOCTa, Koja M  reHepupa
ONCTUHKLMUTE MOMEry MOOEPHM3MOT Ha efHa CTpaHa M NonynapHaTa, MacoBHA Ky/1Typa Ha
apyra ctpaHa. OBaa TeMa e OeTanHo aHanmM3MpaHa HajnpBo og AOOPHO M XOpKXajMep BO
Hujanektmka Ha rnpoceetutenctso (Dialektik der Aufklarung, 1947) w  ocTaHatuTe
TeopeTnyapu Ha dpaHKkpypTCKaTa LWKOSa, HO M MOCOBPEMEHU MAPKCUCTU Kako Ppedepmk
LlejMmcoH n Tepun UrntoH (Jameson 1992: 11-46; Eagleton 1986: 131-147). Ho, Kako 1 BO Cily4ajoT
co CoHTar, 1 oBoj oen of dumnosodmjata Ha OpTera ce MoKarxkas NPOAYKTUBEH 3a HEKOj ApYr
UCTPaXKyBad BO MOHMHATA — BO OBOj C/ly4daj PpaHLYCKMOT coumnonor lNMjep bypaje v HeroBuTte
Teopun 3a ,OUCTUHKUMjATa" m ,BKycoT'. bypaje BO KHuWrata MCTUHKLUMQ: OMLUTECTBEHA
KpUTUKA Ha MepuioTo HaA BKycoT (La Distinction: Critique sociale du jugement, 1979)
npaBuUHO 3abenexarn Oeka OBeTe KHUMM Ha OpTtera — [exyMaHM3aumja HQ YMETHOCTA W
ByHTOT HO MACKUTE — HE MOXAT [a ce OfBOjaT: TMe ce Aen of efHa MCTa MoHeTa. Toj 1 3emMa
TeopumuTe Ha OpTera U rv ,NpeBeayBa” Ha ja3MKOT Ha COLMOOrMjaTa 1 KnacHaTa AMHaMmMKa —
TOKMy Toa wWTo OpTera ogbueBa Oa ro HarnpaBW. Taka, BO HEroBOTO Mpepacka)kyBarbe Ha
rnpwvKasHaTa, ,enmMTata’ e BCyLLIHOCT bypykoasmjata (0cobeHo BMCOKaTa Bypyoasuja), Aoaeka
MacuTe ce PaboTHUYKMTE Kacu (M AenyMHO CUTHaTa bypykoasuja). [NpBuUTe ce TUe KOULLTO ro
nocefyBaaT ,JIETMTUMHMOT BKYC" U KOMLUTO Y)KMBaAaT BO [OeXyMaHMU3MpaHaTa, MogepHa
YMETHOCT, 6uaejkm rm nocenyBaaT COOOBETHWTE AMCMO3MUMK (KOoW Bypgoje rm HapekyBa
XabuTyc") 3a oa rM npenosHaaT M Oa MM OCO3HAaT HEj3UHUTE KBaNUTETW, OoAeKa BTOpUTE,
MacuTe, Ce OHME KOULLTO MMaaT ,BapBaPCKM® BKYC, OOHOCHO KOW Y>KMBaaT BO MOMy/apHaTa,
MacoBHa kynTypa. Co Opyru 360poBMW, pacnpefentata Ha BKYCOBWM BO OFLUTECTBOTO
CTaTUCTUYKM Ce MOK/IoMNyBa CO MPWMAgHOCTa Ha odpedeHa knaca. OHa LWTO e MHTepecHo e
LWTO BO jagpoTO Ha CBOjaTa rofieMa KHUra — Kora MM M3MOoXKyBa [T1aBHUTE KOHTYPW Ha
APryMeHTOT — Ce CMY>KM CO TeKCTOBUTE Ha OpTera Kako jacHa KpucTanmsaumja Ha NpuHuMnmTe
Ha NermMTUMHKMOT BKyC (Bourdieu 2010: 23-24).
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OHa LUTO € HajBaXKHO W LUTO cernak 1exkm MMMAnUUTHO BO HeroBaTa Teopmja (be3 oa buae
ocBecTeHo o OpTera), € Oeka BKYCOT € CUMHO Opy)Kje 3a OrMLUTeCTBeHa OWUCTUHKLMja U
KracudUKaLmMja. HalmoT BKyC, HalUUTE YMETHUYUKM U KYNTYPONOLLIKM MnpedepeHLmMn ja
O3HayyBaaT HallaTa KiacHa MpWnagHOCT M HALLETO MEeCTO BO OMLUTECTBEeHaTa XMepapxuja.
3ropa Ha Toa, MoTeHUMpa Bypgje, TOKMy onpefenyBareTo Ha Pas3IMUYHUTE BKYCOBM € TOa LUTO
ja onpepenyBa onwuTecTBeHaTa XMepapxuja, a He caMO MOocedyBarbeTO Ha MoBeKe WMmn
rmoManky MaTepujaneH KanuTasa, BO MOAEepHUTe orwTectsBa. Pasnuvkata nomery
OexyMaHu3MpaHaTa, ModepHa YMETHOCT WM 3acTapeHaTa XyMaHa YMETHOCT [OMPEKTHO
KopecnoHaMpa Ha nogenbaTta NoMery OHMeE KOULLITO M NpunaraaT Ha enmTaTa U OHME KOULLITO
ce Oen of MacuTe — OOHOCHO, Ha OHME KOW MMaaT MOBMCOKA M MOHMCKa KacHa rmosioxba.
dunosodpckmute Teopun Ha OpTera ce 3HaK, CUMMTOM, Ha CheuMdUYHOTO KIacHO
pacfojyBatbe Ha OMLLTECTBOTO Ha MOYETOKOT Ha XX BEK U Ha cuTe oHMe dakTopu kou OpTera
OOCMNedHO ' HabpojyBa. Tue ce o6y — No 3a06MKoNeH M CODUCTULIMPAH MaT — Aa ce onuLue
HOBMOT BMO Ha OMLUTECTBEH, MOIUTUYKM N EKOHOMCKM MopedoK Koj 6un BoO mpolec Ha
HacTaHyBatbe W HOBUTE KyATYpW KOW CYMepCTRPYKTYPHO Cce HadoBp3ane Ha Hero.
KanmTanmsamMoT, MooepHM3MOT U MornyrapHaTa KynTypa ce HeoaaenmBo NoBp3aHKu, Kako LUTO
MOOOLIHA TMOKa)kane HKM3a T[OCOBPEMEHM WUCTPaXkyBaduM. Ho co Toa ja HanylwTame
dunosodujata Ha OpTera M HEroBMOT MaTUYEH KOHTEKCT M HaBferyBame rnoaniaboko Bo
no6nuckaTa UcTopuja, Na Aypwv M HallaTa COBPEMEHOCT, @ Toa € TeMa 3a HeKoj Oapyr ecej 1
OPYTo UCTPakyBaHse.

[1] CnTe uMTaTK BO TEKCTOT Ce NpPEeBEedeHM Ha MaKedoHCKM ja3uK o aBTOPOT Ha OBaa cTaTuja.

33



Buébnuorpaduja:
Barthes, R. (1970). Writing Degree Zero. London: Jonathan Cape.

Bourdieu, P. (2010). Distinction: A Social Critique of the Judgment of Taste. London and New
York: Routledge.

Broch, H. (1984). Hugo von Hofmannsthal and His Time: The European Imagination, 1860-
1920. Chicago and London: The University of Chicago Press

Curtius, E. R. (1973). Essays on European Literature: Kritische Essays zur europdischen
Literatur. Princeton, New Jersey: Princeton University Press.

Eagleton, T. (1986). Against the Grain: Essays 1975-1985. London: Verso.

Forster, E. M. (1974). Aspects of the Novel and Related Writings. Cambridge: Edward Arnold.

Fowles, J. (1970). The Aristos. New York: Signet Classics.

Frye, N. (1990). Anatomy of Criticism: Four Essays. Princeton and Oxford: Princeton University
Press.

Horkheimer, M., Adorno, T. (2002). Dialectic of Enlightenment: Philosophical Fragments.
Stanford, California: Stanford University Press.

Hulme, T. E. (1924). Speculations: Essays on Humanism and the Philosophy of Art. London:
Kegan Paul, Trench, Trubner & Co, LTD.

Jameson, F. (1992). Signatures of the Visible. New York and London: Routledge.

Ortega y Gasset, J. (1957). The Revolt of the Masses. New York: W.W. Norton & Company.

Ortega y Gasset, J. (1961a). History as a System and Other Essays Toward a Philosophy of
History. New York: W.W. Norton & Company.

Ortega y Gasset, J. (1961b). Meditations of Quixote. New York: W.W. Norton & Company Inc.
Ortega y Gasset, J. (1961c). The Modern Theme. New York: Harper Torchbooks.

Ortega y Gasset, J. (2019). The Dehumanization of Art and Other Essays on Art, Culture, and
Literature. Princeton, New Jersey: Princeton University Press.

Pound, E., Eliot, T. S. (ed.) (1954). Literary Essays of Ezra Pound. London: Faber and Faber.

Sontag, S. (2009). Against Interpretation and Other Essays. London: Penguin Books.

Valéry, P. (1972). Leonardo. Poe. Mallarmé. Princeton: Princeton University Press.
Bpox, X. (2025). [yxoT Ha BpemMeTo: n36paHu ecen. Ckonje: ApT KOHEeKT.
®daync, L. (2008). KonekumoHep. Crkonje: Mnu-nu.

34



Vedran Dizdarevikj

Arte, modernismo, distincion — acerca de La deshumanizacion del arte de José
Ortega y Gasset

La mision de una generacion

«Pocas veces han vivido los hombres menos en claro consigo mismos, y acaso nunca ha
soportado la humanidad tan décilmente formas que no le son afines, supervivencias de otras
generaciones que no responden a su latido intimo. De aqui el comienzo de apatia tan
caracteristico de nuestro tiempo, por ejemplo, en politica y en arte. Nuestras instituciones,
como nuestros espectaculos, son residuo anquilosado de otra edad.» (Ortega y Gasset 1961c:
19-20)[1]

Desde los comienzos de su carrera, el fildsofo, comentarista politico y ensayista espafol,
José Ortega y Gasset, intentd formular la estructura especifica de la sensibilidad que habia
surgido con el ascenso de la modernidad. Como él mismo sabia, ello no solo representaba
una tarea inmensa que implicaba enfrentarse a una serie de fenédmenos y a sus leyes
especificas —como la politica, la ciencia, el arte—, sino también un replanteamiento radical de
la forma mediante la cual estos debian, primero, ser registrados y, después, expresados.
Precisamente por ello, sus primeras obras, como Meditaciones del Quijote (1914), Espana
invertebrada (1921) y El tema de nuestro tiempo (1923), son en gran medida ensayisticas y
fundamentalmente fragmentarias e inconclusas. Al igual que su contemporaneo austriaco,
Robert Musil, Ortega era consciente de que el imperativo de la totalidad y del origen —que
habia determinado tan profundamente el pensamiento del siglo XIX— no era ni posible ni
deseable en las nuevas condiciones impuestas por la modernidad.

Los libros de Ortega se estructuran como una serie de tentativas de articular «el ascenso
de las masas» en la politica mundial, la teoria de la relatividad en el ambito de la fisica, la
nocion de vida en la metafisica contemporanea, etc., y fusionarlo todo en una totalidad
asociativa que debiera esclarecer el «tema» de la edad moderna. A partir de esta descripciéon o
articulacion de lo que es el caso, deberia derivar la mision de «la generacion», es decir, lo que
Ortega y sus contemporaneos debian hacer si no querian convertirse, como Don Quijote, en
uUn anacronismMo en sus actos y en su pensamiento. De ahi, no resulta en absoluto extrafio que
los dos filésofos espanoles mas importantes del siglo XX, el propio Ortega, y su colega mayor,
Miguel de Unamuno, dedicaran sendos libros fundamentales al hidalgo renacentista. «Los
primeros libros de Ortega», escribe Curtius en su ensayo de 1949, «son reflexiones sobre
hombres, libros, cuadros y paisajes. Por muy diferentes que sean los temas, se inspiran
siempre en el mismo motivo: el amor intelectual por el mundo, amor intellectualis. Y su
proposito es también comun: extraer de todo esto, de la manera mas directa posible, la
maxima plenitud del significado que poseen» (Curtius 1973: 307).[2]

Sin embargo, a pesar del amplio alcance de la obra de este filésofo y del gran nimero de
ensayos, una de sus obras destaca de manera significativa. Se trata de su coleccion de
ensayos titulada La deshumanizacion del arte (publicada por primera vez en 1925 bajo el
titulo La deshumanizacion del arte e Ideas sobre la novela). Con el paso del tiempo, esta
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recopilacion fue amplidndose y, a los ensayos centrales sobre la deshumanizacion del arte y
sobre la novela, se afadieron el ensayo sobre la perspectiva en la pintura, la carta al lector
aleman acerca de la vida y la obra de Wolfgang von Goethe, y el texto dedicado al «yo» y al
«otro» en el mundo moderno. Aungue los otros tres ensayos también llevan el inconfundible
sello de Ortega, son los dos primeros los que tuvieron repercusion incluso fuera del pais natal
del filésofo. En ellos, Ortega intenta practicamente definir la nueva situacion de las artes y
examinar como la «tematica» moderna se articula en la produccidn artistica que él considera
contemporanea. Y, a partir de ahi, como suele ocurrir con este tipo de textos, la descripcion se
desliza paulatinamente hacia la prescripcion, y el argumento de Ortega pasa de describir lo
gue acontece en el arte moderno a plantear la cuestion misma de su creacion.

En este ensayo presentaremos y analizaremos, en primer lugar, las tesis y los
argumentos centrales del ensayo de Ortega. A continuacion, situaremos sus reflexiones en el
contexto de su generacion —la generacion del modernismo europeo— y examinaremos las
afinidades y diferencias especificas que vinculan a Ortega con el pensamiento de T. S. Eliot,
Ezra Pound, Hermann Broch y otros autores. Prestaremos especial atencién a la influencia de
Ortega en el ensayo Sobre el estilo de Susan Sontag, uno de los textos fundamentales de su
obra. Por ultimo, mostraremos cémo los argumentos de Ortega solo pueden comprenderse
plenamente si se leen en dialogo con su principal obra de teoria politica, La rebelion de las
masas (1930), y como sus reflexiones sobre la deshumanizacion del arte, las masas y las élites
son reelaboradas en el libro de Pierre Bourdieu sobre el gusto, una de las obras
fundamentales de la sociologia del siglo XX.

Algunas tesis sobre «la deshumanizacion del arte»

«En lo que respecta al siglo XIX, con todo el respeto por sus logros, creo que acabaremos
volviendo a él como a un periodo bastante confuso y desordenado, un periodo excesivamente
sentimental y manierista.» (Pound 1954: 11)[3]

La tesis fundamental de Ortega en este ensayo es la siguiente: «todo el arte joven es
impopular, y no por caso y accidente, sino en virtud de su destino esencial» (Ortega y Gasset
2019: 4)[4]. La impopularidad esencial y fatal del arte moderno —a la que podriamos afiadir un
peculiar grado de «dificultad» e «incomunicabilidad»— constituye el nucleo mismo de su
naturaleza. En el desarrollo de su argumentacion, el principal adversario polémico de Ortega
es la generacion precedente, es decir, la generacion marcada por el romanticismo, que se
extiende a lo largo de todo el siglo XIX, con independencia de las distintas artes y medios de
expresion. A diferencia del romanticismo, que en sus comienzos fue impopular y objeto de
condena —Ortega remite a la célebre batalla en torno al estreno de Hernani de Victor Hugo
en 1830—, pero que posteriormente conquistd a las «masas» (concepto central en el
pensamiento de Ortega, sobre el que volveremos mas adelante), «el arte nuevo tiene a la
masa en contra suya y la tendra siempre. Es impopular por esencia; mas aun, es antipopular»
(Ortega y Gasset 2019: 5)[5]. El arte moderno, por tanto, se funda sobre una distincion esencial:
por un lado, la «élite», que lo comprende y precisamente por ello lo acepta; por otro, las masas,
que no lo comprenden, para las cuales resulta ajeno y que, en consecuencia, lo rechazan y lo
condenan.
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(Qué experimenta el <hombre comun» — o «el hombre-masa» como lo denomina
Ortega— cuando se enfrenta a un objeto estético?, se pregunta Ortega. La respuesta se
encuentra en dos conceptos: «generalidad» y «homogeneidad». El «<hombre comun» no
establece una diferencia cualitativa entre las experiencias de la vida cotidiana y la experiencia
estética. Un paisaje de Andalucia, por ejemplo, solo puede gustarle como obra de arte si
constituye una representacion fiel del lugar original; lo mismo ocurre con las personas (los
retratos), los sonidos (melodias y ritmos «naturales»), las historias y los personajes (novelas
realistas con personajes cercanos a la vida cotidiana). Lo decisivo es que las experiencias
artisticas sean «menos utilitarias, mas intensas y libres de sus dolorosas consecuencias»
(Ortega y Gasset 2019: 9)[6]; sin embargo, la diferencia es de grado y no de naturaleza. Para el
hombre de las masas, el arte y la vida forman parte de un mismo continuo ininterrumpido de
la experiencia.

El responsable de esta confusidon categorial es el siglo XIX: «Durante el siglo XIX los
artistas han procedido demasiado impuramente. Reducian al minimum los elementos
estrictamente estéticos y hacian consistir la obra, casi por entero, en una ficcion de realidades
humanas. En este sentido es preciso decir que, como uno y otro cariz, todo el arte normal de
la pasada centuria ha sido realista. Realistas fueron Beethoven y Wagner. Realistas
Chateaubriand como Zola» (Ortega y Gasset 2019: 11)[7]. En otras palabras, en los artistas de la
generacion anterior, el procedimiento artistico quedaba relegado a un segundo plano, oculto
tras las diversas ilusiones de realidad o los «efectos de realismo». De este modo se producia la
apariencia de que entre la vida exterior y la vida representada en la obra de arte existia una
continuidad natural. Naturalmente, ello no significa que las obras del siglo XIX no fueran el
resultado de un procedimiento artistico cuidadosamente elaborado; incluso el estilo realista y
«neutro» no deja de ser «solo» un estilo, como mostrarian posteriormente Roland Barthes y
Susan Sontag (Barthes 1970; Sontag 2009: 15-36). Esto es algo que Ortega sabe muy bien y
subraya cuando afirma que las obras de Beethoven y Chateaubriand eran casi
exclusivamente una «ficcion de realidades humanas». Lo decisivo es que esta ilusion era
precisamente la que otorgaba a esas obras su popularidad entre las masas. Sin embargo,
anade Ortega, es también por esa misma ilusidn por lo que las obras artisticas del siglo XIX
son solo «parcialmente obras de arte, objetos artisticos». Conviene subrayar, ademas, que las
aspiraciones del arte decimondnico —la creacion de un estilo que no fuera un estilo, sino la
vida misma— constituyen una breve, aunque extraordinariamente poderosa, aberracién en la
historia del arte (Ortega y Gasset 2019: 25). Los objetivos del arte moderno, insiste Ortega, por
escandalosos y anormales que pudieran parecer a comienzos del siglo XX, representan en
realidad la norma y no la excepcioén en la historia universal del arte.

Frente a estos rasgos del arte que atraia al khombre comun» de comienzos del siglo XX,
el arte moderno insiste en su heterogeneidad y en su condicion irreductible de objeto
estético. La analogia propuesta por Ortega resulta especialmente esclarecedora. Imaginemos
a una persona situada frente a una ventana que, a través de ella, contempla un arbol en el
jardin. Si ese sujeto representa al hombre de las masas, dirigira su mirada al arbol sin reparar
siquiera en el marco de la ventana. Para él existe una continuidad natural entre ambos
mundos: el interior de la casa y el jardin exterior. Si, por el contrario, el observador pertenece a
la élite y posee las disposiciones necesarias para la percepcion estética, sera consciente, ante
todo, del marco de la ventana y solo después dirigira su atencién al arbol.
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Sin embargo, en ese caso el arbol habrd perdido aquella nitidez —aquella «figura», en el
sentido pictérico del término— que proporciona el enfrentamiento directo con el objeto: el
jardin entero se convertird en un estallido de colores, contornos y formas imprecisas. La
diferencia, desde la perspectiva del objeto artistico, puede apreciarse con claridad si se
comparan los paisajes de John Constable con los de Paul Cézanne, o las novelas de George
Eliot con las meditaciones en prosa de Samuel Beckett. Desde la perspectiva del espectador,
en cambio, se trata de la diferencia entre un arbol perteneciente al mundo real y un arbol en
cuanto imagen o ficcidn, es decir, no como un objeto real. Alli donde el hombre de las masas
percibe una continuidad, el miembro de la élite reconoce una ruptura que separa la vida del
arte.

El artista moderno —ya sea pintor, poeta, novelista o escultor— crea siempre con la
conviccion de que el marco de la ventana es mas importante que el arbol del jardin. Produce
un arte que solo puede ser comprendido por quienes comparten sus mismas
presuposiciones: «el arte nuevo es un arte artistico» (Ortega y Gasset 2019: 12)[8], observa
Ortega con su habitual concision. Vemos, una vez mas, que se trata de una determinada
forma de distincidn, de una clara delimitacidon entre las cosas. Ortega insiste de manera
categodrica en que la mision del hombre moderno consiste en definir con precisiéon las
fronteras: «todo el arte nuevo, coincidiendo en esto con la nueva ciencia, la nueva politica, la
nueva vida, en fin, repugna ante todo la confusién de fronteras. Es un sintoma de pulcritud
mental querer que las fronteras entre las cosas estén bien demarcadas. Vida es una cosa,
poesia es otra» (Ortega y Gasset 2019: 31)[9]. El artista moderno crea —o deberia crear— un
arte que no pueda confundirse con la historia, la sociologia o la religidon. De ahi nace el mito
del arte «puro» y de la «<mirada estética pura», correspondiente al poema, la novela o el lienzo
consagrados a su propia forma.

Es precisamente esta impopularidad y esta nitida separacion entre el arte y la vida lo
gue convierte al arte moderno en un arte «<inhumano» o «deshumanizado». La ruptura entre
el khombre comun» y el artista llega a ser tan insalvable como la que existe entre la realidad y
el mundo representado en la obra de arte. «Lejos de ir el pintor mas o menos torpemente,
hacia la realidad, se ve que ha ido contra ella. Se ha propuesto denodadamente deformarla,
romper su aspecto humano, deshumanizarla» (Ortega y Gasset 2019: 21)[10]. Con los «cuadros
tradicionales», subraya Ortega, todavia es posible entablar una relacién inmediata: uno puede
enamorarse de la Gioconda o fetichizar algunos de los célebres modelos femeninos de
Tiziano. Nada de ello ocurre con la pintura moderna: nadie se ha enamorado ni ha deseado a
Las senoritas de Avifion de Picasso. «Al extirparles su aspecto de realidad vivida, el pintor ha
cortado el puente y quemado las naves que podian transportarnos a nuestro mundo habitual
[...] Esta nueva vida, esta vida inventada previa anulacion de la espontanea, es precisamente la
comprension y el goce artisticos» (Ortega y Gasset 2019: 21-22)[11]. Cuando Terry Eagleton
observa, en su ensayo Capitalismo, modernismo y posmodernismo, que «el modernismo es
una forma “inhumana”, extremista, fetichizadora de la técnica, obsesionada por la busqueda
de correspondencias, rigurosamente disciplinada y vaciada de interioridad» (Eagleton 1986:
252)[12], sus palabras resuenan como un eco histéricamente distante, pero conceptualmente
muy cercano a las tesis formuladas por Ortega.
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Todo ello puede apreciarse quiza con mayor claridad en la evoluciéon de la novela
moderna, cuya deshumanizacién Ortega desarrolla detalladamente en el ensayo que sigue a
La deshumanizacion del arte, titulado Ideas sobre la novela. Si en la pintura es la figura el
primer elemento sometido a cuestionamiento, en la novela es la trama la primera victima del
proceso moderno de deshumanizacion de esta forma artistica. Las historias apasionantes y
los giros inesperados, deberian quedar en manos de los autores de best sellers, novelas
sentimentales y relatos policiacos; es decir, de la llamada literatura «popular» o «industrial»,
orientada exclusivamente a la obtencién de beneficios. Los modelos que deben servir de
referencia son, por el contrario, las novelas de Dostoievski y de Proust. La accion y el
argumento no deberian ser mas que un recurso auxiliar —un «andamiaje», en la expresion de
Ortega— destinado a hacer posible una elaboracién mas sofisticada de las potencialidades
estéticas propias de esta forma narrativa. O, como afirma el propio Ortega: «La obra de arte
vive mas de su forma que de su material y debe la gracia esencial que de ella emana a su
estructura, a su organismo. Esto es lo propiamente artistico de la obra, y a ello debe atender la
critica artistica y literaria.» (Ortega y Gasset 2019: 75)[13]. Finalmente —y aqui se encuentra la
aplicacion concreta de sus premisas generales—, la novela debe ser novela, y no politica o
filosofia. No puede convertirse en vehiculo de ideas filosdficas, politicas, socioldgicas o
morales; no puede aspirar a ser otra cosa que una novela (Ortega y Gasset 2019: 94-95).

La impopularidad del arte —que no es accidental, sino esencial—, la diferencia cualitativa
de la experiencia estética, asi como el contenido deformado y deshumanizado que de ella se
deriva, confieren al arte moderno una atmasfera predominantemente irénica. A diferencia de
los artistas de la generacién romantica, que creian poder redimir el mundo por medio del arte
—basta recordar a Shelley y su célebre idea de los poetas como «los legisladores no
reconocidos del mundo»—, el simbolo del artista moderno es la flauta magica del «gran dios
Pany. Si recurrimos por un momento a la terminologia de Northrop Frye, podriamos decir que
con el modernismo el arte abandona las elevadas esferas del modo romantico y del modo
mimético elevado para adentrarse en la mimesis baja y la ironia (Frye 1990). «Todos los
caracteres del arte nuevo» —escribe Ortega— «pueden resumirse en este de su
intrascendencia, que, a su vez, no consiste en otra cosa sino en haber el arte cambiado su
colocacion en la jerarquia de las preocupaciones o intereses humanas»[14]. Paraddjicamente,
los elementos de elitismo y distincion no conducen a la arrogancia de la nueva clase de
artistas, sino a una nueva forma de modestia: «La aspiracion al arte puro no es, como suele
creerse una soberbia, sino, por el contrario, gran modestia. Al vaciarse el arte de patetismo
humano queda sin trascendencia alguna — como soélo arte, sin mas pretension.» (Ortega y
Gasset 2019:52)[15].

Este modo irénico propio de los artistas modernos tiene su origen en dos factores: uno
externo y otro interno. El factor externo remite a lo que Ortega denomina la «rebelién de las
masas», es decir, a la transformacion de las estructuras sociales y politicas que atraviesa
Europa y el mundo. La ironia —sobre la que volveremos con mayor detenimiento mas
adelante— funciona como una barrera protectora destinada a separar y distinguir la
produccién artistica «auténtica» del contacto «vulgar» de las masas. En otras palabras,
constituye un mecanismo de distincion, inseparable de la impopularidad y de la
deshumanizacién inherentes al arte moderno. El factor interno, por su parte, se refiere a la
conciencia del peso de la tradicion, que todo artista moderno experimenta como una carga
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gue condiciona cualquier intento de crear algo verdaderamente nuevo y diferente. El artista,
escribe Ortega, «no se encuentra nunca completamente solo ante el mundo, sino que, en sus
relaciones con éste, interviene siempre como un truchiman la tradicion artistica» (Ortega y
Gasset 2019: 43)[16]. De este modo, el creador puede refugiarse con seguridad en las obras del
pasado y continuar produciendo como un tradicionalista; o bien, en su busqueda de lo
«nuevoy, rechazar la tradicion y adherirse a la vanguardia. En cualquiera de los dos casos, le
esta vedada la relacion ingenua e inmediata con la creacion artistica, aquello que Schiller
definia como «poesia ingenua». Su trayectoria aparece inevitablemente determinada por el
horizonte del kmundo de ayer».

Generaciones, tradiciones y respuestas

«El hombre no es un primer hombre y eterno Adan, sino que es formalmente un segundo
hombre, tercero etc.» (Ortega y Gasset 1961a: 220)[17]

Estos son, en pocas palabras, los argumentos centrales de Ortega sobre la
deshumanizacién del arte, tal como aparecen expuestos en los dos primeros ensayos de su
coleccion. El mismo los resume de manera concisa en su ensayo: «[el nuevo estilo] [tliende: 12,
a la deshumanizacion del arte; 2.°, a evitar las formas vivas, 3.°, a hacer que la obra de arte no
sea sino obra de arte; 4.°, a considerar el arte como juego y nada mas; 5.°, a una esencial ironia;
6.°, a eludir toda falsedad, y por tanto, a una escrupulosa realizacion. En fin, 7.°, el arte, segudn
los artistas jovenes, es una cosa sin trascendencia alguna» (Ortega y Gasset 2019: 14)[18]. El
lector informado seguramente ya habra advertido las similitudes entre las tesis de Ortega y
las reflexiones de sus contemporaneos europeos. Observado desde la distancia —desde la
perspectiva del siglo XXI— Ortega pertenece plenamente a su generacion, con la cual
comparte el conjunto de problemas heredados del siglo XIX.

Resultan inmediatamente visibles, por ejemplo, las semejanzas con el poeta y ensayista
T. E. Hulme, quien en su coleccion de ensayos publicada pdstumamente, Speculations
(publicada casi al mismo tiempo que La deshumanizacion del arte, aunque escrita una
década antes), aboga por una «limpieza del terreno» después del desorden conceptual
dejado por la herencia del romanticismo. EI humanismo, la sentimentalidad y la mezcla
acritica entre religion y arte constituyen sus principales objetivos de critica, y, al igual que
Ortega, Hulme prefiere la creacion de una poesia precisa, distanciada y conscientemente
artistica, algo que él mismo llevé a la practica. Con T. S. Eliot, las similitudes son todavia mas
evidentes. En el ensayo Los poetas metafisicos (1921), Eliot sefala claramente que la poesia
moderna debe ser dificil, es decir, antipopular, accesible exclusivamente a aquellos capaces
de comprenderla; mientras que en La tradicion y el talento individual (1919) habla de la
presencia necesaria del «sentido histérico» en la creacion de todo poeta moderno, quien crea
mediante la progresiva desaparicion de su propio «yo» en favor de las estructuras inhumanas
heredadas del pasado. En Introduccion al método de Leonardo da Vinci (Introduction a la
méthode de Léonard de Vinci, 1895), Paul Valéry, completamente en el espiritu de la
deshumanizacién orteguiana, observa que «escribir significa construir, con la mayor precision
y solidez posibles, una maquina linguistica en la cual la energia liberada del espiritu se utiliza
para superar los objetos reales» (Valéry 1972: 67)[19], y respecto a lo «bello» en la poesia sefala
que se trata de uno de los idolos del pasado. En una linea semejante se encuentra Ezra
Pound, quien insiste en que el objetivo principal de su generacién es salvar la poesia del
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desorden, la imprecision y la sentimentalidad de la idea victoriana y tardorromantica del arte
(Pound 1952: 11). En cuanto a la novela, Ortega menciona a Dostoievski y Proust, pero ya
Flaubert, a finales del siglo XIX, hablaba de «matar lo novelesco» —el contenido, la trama, los
personajes tradicionales— en favor de la omnipotencia de la mirada estética que debia guiar
al escritor moderno. Algo semejante se observa en el desprecio que E. M. Forster expresa
hacia la historia en Aspectos de la novela (1927), donde la define como necesaria, pero
«atavica» (Forster 1972: 17). Especialmente interesante resulta la comparacion con Hermann
Broch, sus reflexiones sobre la autonomia del arte en Hugo von Hofmannsthal y su tiempo (la
separacion del arte de la religion, el abandono del realismo), asi como sus teorias sobre el
kitsch, el mal y la novela desarrolladas en ensayos recientemente traducidos también al
macedonio (Broch 1984; bpox 2025).

Esta lista podria prolongarse ad nauseam, pero eso no profundizaria el punto inicial. Lo
que resulta especialmente interesante en relacion con el ensayo de Ortega no esta
Unicamente vinculado con su afinidad con los demas tedricos de la modernidad en Europa,
sino con el hecho de que en La deshumanizacion del arte logra resumir los elementos que
pueden encontrarse en los ensayos de Eliot, Pound, Hulme, Valéry, Broch, etc, en una
totalidad sintetizada y unificada alrededor de una poderosa expresiéon conceptual. Por ello,
parece que Ortega representa el eje de otro importante manifiesto tardomodernista: el
ensayo Sobre el estilo (On Style, 1965) de Susan Sontag, donde Ortega y sus tesis sobre la
deshumanizacion del arte son ampliamente citados y analizados.

Sontag retoma una de las tesis del ensayo de Ortega que, lamentablemente, permanece
poco desarrollada por el fildsofo espafiol. Se trata de la cuestion del objetivo del arte moderno
0, Mas precisamente, de su funcion. Aunque a lo largo de todo el ensayo Ortega defiende
decididamente la «desinteresada» naturaleza del arte, su separacion de las esferas de la moral
y de la religidon, solamente de manera breve y tangencial justifica esta posicion del siguiente
modo: «Poca es la vida si no piafa en ella un afan formidable de ampliar sus fronteras. Se vive
en la proporcién en que se ansia vivir mas. Toda obstinacién en mantenernos dentro de
nuestro horizonte habitual significa debilidad, decadencia de las energias vitales» (Ortega y
Gasset 2019: 24)[20]. En otras palabras, precisamente debido a la deshumanizacion de sus
contenidos y precisamente debido a la separacion absoluta del arte moderno respecto de la
experiencia cotidiana, este amplia nuestros horizontes y nos proporciona una nueva
perspectiva, hasta entonces desconocida, desde la cual podemos volver a pensar el mundo. El
arte moderno renueva nuestra cultura ya adormecida y agotada con un nuevo impulso de
energia vitalizadora. Esta relaciéon entre cultura y vida —y la defensa de las energias vitales—
Ortega la desarrolla con mayor detalle en otros de sus ensayos, especialmente en E/ tema de
nuestro tiempo y en el ensayo Historia como sistema.

Sontag identifica con precision la contradiccion en el ndcleo de La deshumanizacion
del arte. ;COmo puede, se pregunta ella, el arte situarse mas alla de la moral y, al mismo
tiempo, cumplir una determinada funcion moral, que ya aparece insinuada de manera
latente en el ensayo de Ortega (su observacion sobre el «afan formidable de ampliar sus
fronteras»)? Sontag coincide plenamente en que son las cualidades formales, y no el
contenido, las que otorgan al arte su caracter especifico; pero anade que precisamente esas
caracteristicas formales son las que producen los «beneficios especificos del arte». El
contenido es aquello que nos introduce en la obra, pero la forma es agquello que estimula
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nuestra existencia. O, Mas exactamente, utilizando los términos de Sontag, nuestra
«sensibilidad» y nuestra «conciencia» son «revivificadas» por el estimulo que procede de las
maneras en que una historia es narrada o de la perspectiva y el color de un lienzo. «Porque es
la sensibilidad la que alimenta nuestra capacidad de eleccion moral y estimula nuestra
disposicidn para actuar», observa Sontag, trazando el punto de contacto entre las dos esferas
que Ortega separa en su ensayo: «El arte cumple esta tarea “moral” porque las cualidades
intrinsecas de la experiencia estética (desinterés, contemplacion, atencion, despertar de los
sentimientos) y del objeto estético (atraccién, inteligencia, expresividad, energia, sensualidad)
son también constituyentes fundamentales de la respuesta moral ante la vida» (Sontag 2009:
25)[21]. De este modo, las palabras escritas en un ensayo redactado en el siglo XX en Madrid
encuentran a su verdadera lectora cuarenta anos mas tarde en Nueva York: una lectora que
no solo recibid fielmente el mensaje de Ortega, sino que ademas sacd a la luz aquello que
permanecia latente en el pensamiento del filésofo espanol.

La rebelién de las masas, el gusto y la distincién

«El gusto es amor fati —amor hacia el destino, eleccién del propio destino, pero una
eleccién realizada bajo coercidon, producida por las condiciones de existencia que rechazan
todas las demas posibilidades como vanas ensofiaciones y no dejan nada mas que una
inclinacion hacia aquello que es necesario.» (Bourdieu 2010: 173-174)[22]

¢Qué es, en realidad, ese hombre que siempre quiere mirar directamente el arbol, pero
gue olvida que entre el arbol y él se encuentra el marco de la ventana? Naturalmente, se trata
del llamado «hombre-masa», pero ¢qué significa exactamente este concepto? La respuesta
completa, por supuesto, no puede encontrarse en ninguno de los ensayos de La
deshumanizacion del arte. La forma de pensamiento de Ortega, como ya hemos sefalado, es
ensayistica, y si queremos obtener una imagen mas completa debemos desplazarnos de un
ensayo a otro, del mismo modo que el lector de Rayuela es invitado a saltar de un capitulo a
otro en la novela de Cortazar. Mas concretamente, debemos dirigir nuestra atencién hacia el
libro La rebelion de las masas, publicado cinco anos después de su ensayo sobre el arte.

En La deshumanizacion del arte, Ortega contrapone al hombre-masa con el miembro
de la élite, es decir, con aquel sujeto que posee las disposiciones necesarias para la percepcion
«pura» de los objetos artisticos. En La rebelion de las masas finalmente lo describe con mayor
detalle, fuera del contexto artistico especifico. Una vez mas, no encontramos una definicion
Unica y clara, sino varios intentos de caracterizacion: «Masa es todo agquel que no se valora a si
mismo —en bien o en mal- por razones especiales, sino que se siente “como todo el mundo”, y,
sin embargo, no se angustia, se siente a saber al sentirse idéntico a los demas» (Ortega y
Gasset 1957: 15)[23]. O bien: «El hombre-masa es el hombre cuya idea carece de proyectos y va
a la deriva. Por eso no construye nada, aunque sus posibilidades, sus poderes, sean enormes.
Y este tipo de hombre decide en nuestro tiempo» (Ortega y Gasset 1957. 49)[24]. Y
nuevamente: «el hombre que analizamos se habitia a no apelar de si mismo a ninguna
instancia fuera de él. Esta satisfecho tal y como es. Igualmente, sin necesidad de ser vano,
como lo mas natural del mundo, tendera a afirmar y dar por bueno cuanto en si halla:
opiniones, apetitos, preferencias o gustos» (Ortega y Gasset 1957: 62)[25]. Este hombre, subraya
Ortega, esta guiado por «la libre expansion de sus deseos vitales, por lo tanto, de su persona y
la radical ingratitud hacia cuanto ha hecho posible la facilidad de su existencia» (Ortega y
Gasset 1957:15)[26]. Finalmente, el hombre-masa queda definido, en una potente
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expresion, como «el nino mimado de la historia humana» (Ortega y Gasset 1957: 98)[27], aquel
qgue da por sentados los privilegios que las generaciones anteriores le han dejado como
herencia.

El ascenso de las masas se debe a numerosos factores entrelazados: la superacion
parcial de los obstaculos materiales y sociopoliticos, especialmente en Europa, como
resultado del doble efecto de la revolucion industrial econdmica y tecnoldgica y de la
Revoluciéon Francesa (y las que le siguieron); el ascenso de la ciencia, la hegemonia del
llamado tecnicismo (la colaboracion entre ciencia y capitalismo), la predominancia de la
socialdemocracia, etc. Especialmente interesante es el argumento de Ortega segun el cual
uno de los principales factores fue el crecimiento de la poblacidn del planeta Tierra. En una de
SUS escasas aproximaciones a la estadistica, sefala que durante casi 1500 afos de historia
humana el limite de 180 millones de habitantes en todo el mundo nunca habia sido
superado, mientras que solamente desde comienzos del siglo XIX hasta 1914 la cifra aumentd
de 180 millones a 460 millones de habitantes. Como resultado de todos estos factores, las
masas no solamente iniciaron su rebelidn, sino que también adquirieron predominio dentro
de las sociedades, desplazando a las élites de sus posiciones de poder.

Sin embargo, en este punto Ortega abre un gran paréntesis destinado a proteger su
teoria de una identificacion con las tendencias politicas radicales de derecha; precisamente
porque él siempre se definid como liberal desde el punto de vista politico. Las élites no son,
subraya, elegidas en funcidon de su posicion de clase: dentro de la aristocracia existen
personas incapaces, mientras que la clase trabajadora ha producido muchos individuos
excepcionales; sino segun sus capacidades, sus facultades cognitivas y su sofisticacion
emocional (Ortega y Gasset 1957 15-16). Ellos son los aristoi («los mejores», «los mas
excelentes»), algo que no esta vinculado inherentemente con la clase social ni con el «color»
de la sangre.

Quiza el ejemplo perfecto para las tesis de Ortega sobre las élites (la aristocracia) y sus
opositores, las masas, puede encontrarse en la novela E/ coleccionista de John Fowles,
escritaen 1963 (Daync 2008). No es casual que, un ano después, tras ciertos ataques que lo
acusaban de fascista, Fowles publicara su apologia titulada Aristos, en la cual, de manera
semejante a Ortega, defendia sus posiciones elitistas (Fowles 1970). Los personajes principales
de esta novela, Miranda Grey y Frederick Clegg, funcionan como personificaciones alegéricas
de la filosofia de Ortega: Frederick Clegg pertenece a la clase trabajadora y obtiene una
enorme suma de dinero gracias al bingo; mientras que Miranda es una estudiante
perteneciente a la clase media alta, que estudia en la prestigiosa Slade School of Fine Art. El
conflicto central de la historia reside en la incapacidad mutua para comprender la naturaleza
de la existencia, del mundo y del arte. Poseen gustos completamente diferentes respecto a
todo aquello que los rodea. Con gran habilidad, en las partes centrales de la novela Fowles
desplaza sus discusiones hacia el terreno del arte. Clegg constituye una perfecta encarnacion
de las tesis de Ortega sobre las masas: cree en proverbios y pensamientos supuestamente
sabios extraidos de periédicos, compra libros para crear una bonita «atmaosfera doméstica» y
desconoce las obras de Dickens. No conoce la expresion correcta para referirse al bikini, y el
mundo de la musica clasica le aparece reducido metonimicamente a la figura omnipresente
de Mozart. Es provincianamente ateo y carente de espiritualidad, mientras que el realismo
constituye para él el unico procedimiento artistico relevante. Para él, el arte es exclusivamente
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el arte «popular», porque solamente ese arte le interesa y es capaz de comprender. Miranda,
en cambio, en su diario hace constantes referencias a las obras clasicas de la literatura inglesa
(Shakespeare, Austen, Dickens); se mueve libre y con seguridad por la historia de las artes
visuales, especialmente por el arte moderno; posee una espiritualidad de caracter
«intelectual» y «sofisticado» (la estética constituye su religién) y, naturalmente, posee una
vision global del mundo y de sus problemas (la pobreza, la crisis nuclear, la politica, etc.).
Como en la narracion filosofica de Ortega, Clegg, después de estar enamorado de Miranda
durante mucho tiempo desde la distancia, primero la secuestra y posteriormente la asesina.
Ni siquiera el dinero que obtiene mediante el bingo, y gracias al cual cambia materialmente
su posicion de clase, consigue liberarlo de la masa. La novela de Fowles, detras de la fachada
de la patologia de Clegg y de los elementos de thriller presentes en la historia, constituye en
realidad una alegoria sobre las diferencias de clase, las distintas visiones del mundo y el gusto.

Naturalmente, este aspecto de la filosofia de Ortega resulta practicamente indefendible
en el siglo XXI, al igual que la mayoria de las teorias politicas de estratificacion basadas en una
«jerarquia natural» entre los individuos de calidad y los individuos sin calidad, entre los
individuos y las masas. Asimismo, Ortega se niega a considerar quiza el factor central: el
surgimiento de la llamada «industria cultural», es decir, la intensa «comodificacién» de la
literatura, que genera las distinciones entre el modernismo, por un lado, y la cultura popular y
de masas, por otro. Este tema fue analizado detalladamente, en primer lugar, por Adorno y
Horkheimer en Dialéctica de la llustracion (Dialektik der Aufkliarung, 1947), asi como por otros
tedricos de la Escuela de Frankfurt, pero también por marxistas contemporaneos como
Fredric Jameson y Terry Eagleton (Jameson 1992: 11-46; Eagleton 1986: 131-147). Sin embargo, al
igual que en el caso de Sontag, esta parte de la filosofia de Ortega resultd productiva para
otro investigador posterior: en este caso, para el sociélogo francés Pierre Bourdieu y sus
teorias sobre la «distincion» y el «gusto». Bourdieu, en su libro La distincion: critica social del
Jjuicio del gusto (La Distinction: Critique sociale du jugement, 1979), observd correctamente
que los dos libros de Ortega —La deshumanizacion del arte y La rebelion de las masas— no
pueden separarse: son las dos caras de la misma moneda. El toma las teorias de Ortega y las
«traduce» al lenguaje de la sociologia y de la dinamica de clases; precisamente aquello que
Ortega se niega a hacer. Asi, en la reinterpretacion de Bourdieu, la «élite» es en realidad la
burguesia (especialmente la alta burguesia), mientras que las masas corresponden a las
clases trabajadoras (y parcialmente a la pequefa burguesia). Los primeros son quienes
poseen el «gusto legitimo» y quienes disfrutan del arte moderno deshumanizado porque
poseen las disposiciones adecuadas —que Bourdieu denomina «habitus»— para reconocer y
comprender sus cualidades; mientras que los segundos, las masas, poseen un gusto
«barbaro», es decir, disfrutan de la cultura popular y de masas. En otras palabras, la
distribucion de los gustos dentro de la sociedad coincide estadisticamente con la pertenencia
a una determinada clase social. Lo interesante es que, en el nlcleo de su gran obra —cuando
expone los principales contornos de su argumento—, Bourdieu utiliza los textos de Ortega
como una cristalizacion clara de los principios del gusto legitimo (Bourdieu 2010: 23-24).

Lo mas importante, y aquello que permanece implicito en su teoria (sin que Ortega
llegara a advertirlo), es que el gusto constituye un poderoso instrumento de distinciéon y
clasificacion social. Nuestro gusto, nuestras preferencias artisticas y culturales sefialan nuestra
pertenencia de clase y nuestro lugar dentro de la jerarquia social. Ademas, subraya Bourdieu,
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es precisamente la definicion de los distintos gustos lo que determina la jerarquia social —y
no Unicamente la posesion de una cantidad mayor o menor de capital material— en las
sociedades modernas. La diferencia entre el arte moderno deshumanizado y el arte humano
tradicional corresponde directamente a la division entre aquellos que pertenecen a la élite y
aguellos que forman parte de las masas; es decir, entre quienes poseen una posiciéon de clase
superior y quienes ocupan una posicién inferior. Las teorias filosdficas de Ortega son un signo,
un sintoma, de la especifica estratificacion de clase de la sociedad de comienzos del siglo XX y
de todos aquellos factores que Ortega enumera consecuentemente. Son un intento —por un
camino indirecto y sofisticado— de describir el nuevo tipo de orden social, politico y
econémico que estaba en proceso de formacién, asi como las nuevas culturas que se
desarrollaron sobre él en el nivel de la superestructura. El capitalismo, el modernismo y la
cultura popular estan inseparablemente relacionados, como posteriormente han demostrado
numerosos investigadores contemporaneos. Pero con ello abandonamos la filosofia de
Ortega y su contexto originario, y entramos mas profundamente en la historia reciente, e
incluso en nuestra propia contemporaneidad; y este es un tema para otro ensayo y otra
investigacion.
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[1] Citamos la frase segun la edicion en espafol, El tema de nuestro tiempo, de 1923, publicada por Calpe
(Madrid). Aquiy en adelante, todas las notas corresponden a la traductora.

[2] Siempre que no hayamos podido localizar la cita correspondiente en una edicién espafola, la
traduccion es nuestra.

[3] Traduccién nuestra.

[4] Tomamos la cita de la ediciéon en espafiol de 1987, p. 48, publicada por Espasa Calpe.

[5] Cita tomada de la edicion en espafiol mencionada en la nota anterior (Ortega y Gasset 1987: 49).
[6] Traduccidn nuestra.

[7] Cita tomada de la edicién en espanol (Ortega y Gasset 1987: 54).

[8] Cita tomada de la edicion en espafiol (Ortega y Gasset 1987: 55).

[9] Cita tomada de la edicién en espafol (Ortega y Gasset 1987 72).

[10] Cita tomada de la edicién en espafiol (Ortega y Gasset 1987: 63).

[11] Cita tomada de la edicién en espafiol (Ortega y Gasset 1987: 64).

[12] Traduccién nuestra.

[13] Tommamos la cita de la edicion en espanol La deshumanizacion del arte. Ideas sobre la novela, de
2009, publicada por Castalia.

[14] Cita tomada de la ediciéon en espanol (Ortega y Gasset 1987: 90).
[15] Cita tomada de la edicién en espafiol(Ortega y Gasset 1987: 91).
[16] Cita tomada de la edicidn en espafiol (Ortega y Gasset 1987: 82).

[17] Aqui, citado segun José Ortega y Gasset, Obras completas, tomo VI, Madrid, Revista de Occidente,
1964, p. 43.

[18] Cita tomada de la edicién en espafol (Ortega y Gasset 1987: 57).
[19] Traduccién nuestra.
[20] Cita tomada de la edicién en espafiol (Ortega y Gasset 1987: 66).
[21] Traduccion nuestra.
[22] Traduccion nuestra.

[23] Para contrastar con el original, se ha sido consultado la edicion en espafiol La rebelion de las masas,
editada por Epublibre, de 2021, disponible en archive.org. Las paginas en las que aparece la cita concreta
son 18-19.

[24] Cita tomada de la edicién en espafol (Ortega y Gasset 2021: 61).
[25] Cita tomada de la edicion en espanol(Ortega y Gasset 2021: 50).
[26] Cita tomada de la edicion en espanol(Ortega y Gasset 2021: 58).

[27] Cita tomada de la edicion en espafiol (Ortega y Gasset 2021: 92).
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Pablo Arraigada

«Entonces el primer brote nacié». La literatura partisana en el territorio
macedonio

En estos momentos me encuentro trabajando en mi tesis doctoral, donde investigo
acerca del movimiento partisano. El eje del trabajo es la literatura que produjeron los
combatientes partisanos del territorio de la antigua Yugoslavia durante la Segunda Guerra
Mundial. Con el corpus que he seleccionado, propongo una lectura de poemas, narrativa
breve, diarios y ensayos que permitan fundamentar la existencia de un género que denomino
literatura partisana.

La literatura partisana constituyd una modalidad literaria novedosa en el territorio de los
Balcanes, desarrollada entre los pueblos eslavos del sur. Una amplia seleccion de textos
literarios se vuelve la base genética para sostener esta teoria. La eleccién de las obras
responde a varios factores, entre ellos sus condiciones de produccioén, el momento histérico
en que fueron escritas y una serie de caracteristicas que se van a examinar mas adelante.

En este articulo, voy a abordar el tema antes referido con un recorte espacial, delimitado
por Macedonia del Norte. En este marco, se va a analizar la produccion de dos autores de la
region, Aco Sopov y Slavko Janevski, para mostrar con algunos ejemplos coémo ellos pueden
ser incluidos dentro del género llamado literatura partisana.

¢Qué es la literatura partisana?

Mi propuesta tedrica retoma las ideas de K. Schmitt (2013) y las examina a la luz del caso
yugoslavo. Este enfoque permite establecer una primera definicion del ejército partisano
como una fuerza irregular que emerge tras la derrota de las tropas oficiales. Esta irregularidad
solo puede entenderse en relacién con el gjército regular frente al que combate.

Cabe agregar que el combatiente partisano lucha para defender su territorio, con el que
mantiene una estrecha vinculacion y un profundo conocimiento. Este arraigo suele traducirse
en conflictos con las clases dirigentes, cuyas posiciones politicas o intereses pueden entrar en
tension con los de la resistencia. Por otra parte, los partisanos desarrollan una intensa
actividad propagandistica destinada a identificar al enemigo ante la poblacién y favorecer su
movilizacion contra él. Esto lleva a otro punto crucial, que es la posicion del partisano: es un
sobreviviente en un estado constante de marginalidad, ya que la guerra es entre naciones
gue cuentan con medidas legales y practicas para concertar la paz. En este sentido, el
combatiente partisano es un «otro», una figura ajena al orden politico establecido,
frecuentemente privada de reconocimiento y apoyo. Esta condicion se vuelve
particularmente visible al entrar en el siglo XX, con el surgimiento de las guerras populares y
la expansion del servicio militar obligatorio.

48



Aunque la caracteristica basica para pensar a un partisano, como cierre de este concepto, es
el aspecto del partido y el compromiso politico que todos los luchadores van a tener: cuando
se piensa en la etimologia del término, nos damos cuenta de que partisano quiere decir aguel
que toma partido. Podemos decir entonces que:

El partisano es una categoria social que muestra al sujeto que combate de manera irregular, por
fuera del ejército yugoslavo; que defiende su territorio, ya sea de amenazas externas —tropas
alemanas, italianas o hungaras—- como de enemigos de su propio territorio —ustasi, ¢etnici,
domobranci, musulmanes pronazis y el ejército del lider titere Nedi¢, por nombrar sélo algunos-;
gue se mueve dentro de una marginalidad, en su territorio —-que conoce—, al margen de la ley y con
precio por su cabeza; que emplea distintos métodos de propaganda -siendo incluso la literatura
una de ellas, ya sea como documento de la vida durante la guerra o como material formativo una
vez terminada la misma-; y, por sobre todo, un miembro del Partido, un defensor del comunismo
en el territorio, que le vale un estigma y una falta de apoyo desde Occidente (Arraigada 2024).

Dado que no tengo por intencidn volcar en este texto un aparato tedérico que vuelva
densa la comprensiéon de la propuesta de la literatura partisana, solo voy a comentar un par
de aspectos ligados al género de la mano de O. Steimberg (2013) y T. Todorov (2012). El primero
habla de la enfermedad y la muerte de los géneros por efecto del uso social, lo que explica el
fin de viejos géneros vy la crisis de los géneros discursivos. Sin embargo, retomo el punto del
caracter cambiante, ya que el género no puede quedarse estatico, tiene fallas y es alli donde
se generan las conexiones que lo dotan de nuevas historias. Al ser el género una categoria en
movimiento, podemos comprender la aparicion de la literatura partisana como fendmeno
NUEeVo y CoNn SUs propias caracteristicas, que coexiste (y sobrevive) a tantos otros géneros,
como el realismo socialista y los de vanguardia, desde donde se empieza a vislumbrar el
camino hacia lo que sucede en la década del 40.

Por otra parte, Todorov habla de la desaparicion de los géneros del pasado, lo que no
implica la desapariciéon del género per se. Aqui dialoga con Steimberg, ya que habla de
reemplazos entre los géneros. También se tiene en cuenta el caracter transgresor propio de la
literatura; desobedecer las leyes las hace visibles y no borra el género. Por eso, cuando uno
toma la produccion literaria en la década del 40 en el territorio de los pueblos eslavos del sur,
se reafirman ciertas leyes, ciertas caracteristicas que son las que propongo para argumentar
la existencia de una literatura partisana.

La literatura partisana puede entenderse como una forma discursiva vinculada a las
experiencias de combate en el contexto de la Segunda Guerra Mundial en el espacio
yugoslavo. Mas que constituir un género cerrado o estable, se trata de un conjunto de
producciones literarias que emergen de la practica bélica y del compromiso politico de
quienes participan en la resistencia. Pero este nuevo género no es solo el discurso de aquellos
gue combaten y defienden, sino también de los que estan forjando una nueva identidad en
los Balcanes. Para ser claro, mas que una identidad debemos hablar de identidades, por el
caracter multicultural, multirreligioso, linguistico e ideolégico que habia en esta zona. En este
sentido:

Los partisanos constituyeron este universo de dimension integradora. A pesar de lo discutible para
pensar una identidad balcdnica (Todorova, 2004: 10), a pesar de la problematica de pensar el
término ‘yugoslavo’ a inicios del siglo XX, y la mencién a los pueblos: serbios, croatas, eslovenos
(Calic 2019: 7), fue la Segunda Guerra Mundial la que permite superar estas problematicas. El Reino
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de los Serbios, Croatas y Eslovenos dejé de lado otras identidades étnicas o religiosas:
montenegrinos, macedonios, musulmanes, judios. Incluso, alemanes o hdngaros. Pero en 1918, aun
no se podia pensar en un proyecto de eslavos del sur unidos (Yugoslavia). Sin embargo, esto si fue
lo que tuvo lugar con la defensa del territorio contra alemanes, italianos y demas enemigos.
Porque se pudo conformar una identidad colectiva. Bucur plantea en uno de sus trabajos coémo la
memoria se articula en una comunidad, y de qué manera esto es un proceso que lleva a
conformar una identidad. (Arraigada 2022: 75)

El punto clave es el germen de nacidon que habia en el bando partisano, que no caia en
los nacionalismos de las otras facciones. Ellos defendian su tierra, pero no tuvieron por
objetivo un deseo independentista sino un espiritu revolucionario. Un caracter colectivo que
los mancomuné y que tuvo a la literatura como uno de sus sustentos.

Un breve analisis de la literatura partisana en autores macedonios

La mejor forma de presentar los aspectos de mi teoria es haciendo un recorte que sea
cercano para los lectores del presente articulo. Por dicho motivo, el recorte de autores se toma
por el origen de los poetas a desglosar: Aco Sopov y Slavko Janevski.

Mas alla de ser figuras representativas de la literatura de Macedonia del Norte, ambos
rednen los aspectos necesarios para la seleccion del corpus. Ambos participaron en acciones
durante la Segunda Guerra Mundial con el bando partisano y desarrollaron una obra que tuvo
lugar en esos afios. Sopov publica Poemas ([TecHu) en 1944, y puntualmente el poema que va
a analizarse mas adelante, «Ojos» («Oum»). Janevski, por su parte, publica en 1945 su libro de
poemas Guirnalda de sangre (KpBaBa HM13Q).

Como ya se ha adelantado, la premisa de mi investigacion es que la literatura partisana
esta asociada a una serie de caracteristicas. Cuando hablo de los rasgos de la literatura
partisana me refiero a lo colectivo socializado, el elemento pedagdgico, el rol histérico del
partisano, la afinidad del partisano con su tierra y la mimesis del héroe partisano con su
caracter tragico y politico.

Lo colectivo socializado parte de las reflexiones que hace Jean-Luc Nancy (apud. Hounie
2010) al abordar la nocidén de comunidad y su surgimiento ante transformaciones sociales
decisivas y profundas o ante la destruccion del orden social. Esto nos lleva directamente a la
idea de un reconocimiento mutuo como hermanos, a la de comunidad tal como era pensada
desde eras precristianas o en el momento de la revoluciéon industrial, momentos en que se da
un «primer estar juntos». Este hecho, por lo tanto, tiene resonancia con la idea de unidad
popular para la defensa de los territorios yugoslavos. De ahi mi propuesta de lo colectivo
socializado. Cuando se leen los textos o se escucha el registro de los personajes y las personas
gue apareceny pueblan la narrativa y la poesia de linea partisana, se encuentra que son parte
del imaginario colectivo, hay un borramiento de sus huellas y de sus nombres (no sélo el uso
de verbos en plural, del nosotros, sino también el uso del nom de guerre). Los partisanos
sufren un borramiento del nombre y de su(s) identidad(es) individual(es). Al disolver sus
huellas, lo que sucede es que logran fundirse en el imaginario colectivo, se tornan un simbolo,
su «nNo nombrey, el estar sin un nombre —o con un nombre falso, un nombre de guerra— se
torna una estrategia de emancipacién y una clara forma de oposicion a las clases dominantes.
Los nombres y su peso en esta literatura son un apartado mas que importante a abordar, asi
como el uso del vocativo en varias ocasiones. En el poema «Qjos», de A. Sopov, observamos
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varias de estas cuestiones: hay una evocacion hacia los camaradas, el primer verso del poema
(«Por tres dias te cargamos en nuestros brazos») marca esa primera persona del plural que
refiere al grupo, a la pertenencia, a la experiencia compartida. Esto mismo se ve en el «<Poema
13» de S. Janevski, donde también se emplea el plural. Y si nos detenemos en el «Poema 1»,
mas alla del plural, leemos que: «El rocio brillaba como guirnalda ensangrentada y nos
recordaba/ a las lagrimas ardientes de la madre que ruedan entre las arrugas». Esa madre son
todas las madres que vieron a sus hijos partisanos caer, e incluso es un llamado a todos
aquellos que perdieron a alguien.

La segunda caracteristica antes mencionada era el elemento pedagdgico, y pesa aca lo
ideoldgico y didactico en la produccion literaria, que tiene como una de sus finalidades
formar al pueblo. Se busca fijar en cada persona una ideologia, es notable la presencia de una
doctrina. Se los educa con y en el comunismo. Se presenta a los héroes y asi se recuerdan las
glorias, pero sin olvidar las desgracias que sufrieron (siendo «Cuento de hadas sangriento», de
Desanka Maksimovi¢, uno de los mejores ejemplos de esto). Aspectos del ambito de la
educacion y la formacion, de la transmision de valores, incluso en medio del combate, son
moneda corriente en la literatura partisana. Porque se esta educando a la gente para lograr la
consolidacién y conformacién de un régimen socialista, de iguales, con las mismas
oportunidades. Es por esto que gran parte de la obra que se piensa como literatura partisana
estd hecha con un fin didactico, se la apoya y distribuye desde el gobierno, se la ensefa y
difunde, repite en cierta forma la base propagandistica del movimiento partisano —ya no en
el combate, sino ahora en el gobierno—. Por eso, la valentia de Vera Jocic se construye como
un ejemplo para el pueblo en el poema «Ojos», en la lucha, en sus acciones y en el modo de
vida que se debe adoptar. Sacrificar todo por los demas. Por otra parte, lo didactico en
Janevski se liga a su propia biografia, a su rol para la literatura de Macedonia, que voy a
nombrar en breve. Pero vemos una idea de saberes en su poema que se ligan a la naturaleza,
siendo un claro ejemplo el rocio como lo que permite recordar; hay también metaforas
ligadas al conocimiento.

La tercera de las caracteristicas es el rol histérico del partisano. Los combatientes, los
marginales, los héroes de la resistencia son reverenciados desde los cuadros
gubernamentales mas importantes, desde los lideres mismos, en sus discursos y actos
publicos. Se los homenajea, se los recuerda y premia, razén por la que el escritor cumple un
rol central en esto. Los escritores y poetas desempenan un rol politico central: su escritura es
reinterpretada como base histérica para fundar un mito partisano, proceso que los consagra
como héroes de la Segunda Guerra Mundial y como sujetos histéricos. El combatiente
partisano se vuelve una marca de la superacion a la que se anhela llegar. Por eso, el ejemplo
de Slavko Jankevski es central. Fue el editor de Pionir en 1945, y también fue el primer autor
en publicar una revista de historietas, una nouvelle y una novela en lengua macedonia, entre
las décadas de los 40 y los 50. Afianzar su idioma fue un gesto que lo coloca como uno de los
intelectuales mas importantes del siglo XX en su pais. Los autores partisanos conocen y se
deben a su rol en la historia; por eso, también la relatan. Aco Sopov situa en el centro de su
poema a su companera y heroina partisana Vera Joci¢, caso conocido de una muerte tragica
y valiente en la resistencia. Janevski conoce y trae esos detalles histéricos a sus versos, como
los jévenes en mazmorras, el sufrimiento que implicaba, o la guerra que irrumpe, que llega a
todos, sin que por eso se pierda la esperanza, el futuro por el que se lucha, como cierra el
«Poema 1».
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La cuarta caracteristica es la afinidad del partisano con la tierra. Sin reproducir todo el
texto, puedo decir que el concepto de desterritorializacion y el de tierra indivisible de Deleuze
(2015) son centrales para atravesar la lectura que se va a presentar dentro de la llamada
literatura partisana desde su ligazon a la tierra y al territorio y la busqueda de una soberania.
Son los partisanos quienes protegen su tierra, porque el ejército ya fue derrotado o se alio al
bando enemigo. Todos los autores que participaron en el combate y que ahora construyen
una nueva literatura estan intimamente ligados a su tierra. Se puede pensar esto desde una
linea del ideal de nueva nacién, a pesar de que la concepcién de lo nacional es un enfoque
gue choca ante el ideal comunista que reviste la atmadsfera de estas obras a analizar, pero se
lo puede pensar con la idea de pueblo y nacion, con ese juego con el término narod, tema a
profundizar con aspectos de las reflexiones de Dusan Pirjevec (1978) sobre eso. En el caso del
«Poema 1», de Janevski, podemos encontrar muchas referencias al territorio, al conocimiento
de la naturaleza, las costumbres, lo que sucede en la tierra. Desde ese abril y lo que pasa en
esa estacion, como es el cielo, todo el poema se articula con ese conocimiento de la tierra.
Estan en una época de caos y conflicto, pero irrumpe la primavera, hay un vinculo natural,
nace el primer brote.

La quinta caracteristica es la mimesis del héroe partisano con su caracter tragico y
politico. No busco extenderme con esto, por lo que recomiendo la lectura de uno de mis
trabajos publicado en 2024 para conocer aspectos de lo psicoanalitico en esta cuestion.
Prefiero hacer una breve mencién a M. Bal (1990) y N. Frye (1991) y la postura de la critica.
Cuando pensamos en el héroe, desde la perspectiva partisana, estamos ante uno de nosotros
que no esta por encima de los otros hombres ni del ambiente, por lo que es un héroe
mimético bajo (no tiene un valor calificativo este adjetivo). Son ellos, los héroes, quienes
orientan la narraciéon en un sentido determinado y, en esta narracién, siempre se aprecia el
ensalzamiento de los valores y de las acciones que llevan a cabo. Otra cuestion que tratan es
la capacidad del lector para reconocer al héroe. El héroe ya no es invencible, sino que muchas
veces es alguien que puede romperse moral o fisicamente, y pasa a tener la responsabilidad
de decidir cémo afrontar el problema, una vez que todo parece perdido. No triunfa siempre,
no siempre supera los obstaculos que encuentra en el camino, ya sea porgue son metas
inabarcables o porque no esta lo suficientemente preparado para ello.

Sea cual fuere el motivo de su derrota, esta puede tener dos efectos en el héroe: se convierte en la
causa para mejorar o se convierte en un lastre que arrastra siempre consigo. En el segundo caso, el
protagonista es un héroe cansado, es decir, se resigna a cumplir con su deber, pero no espera
sacar nada de ello. De este héroe es facil que derive el héroe roto. Estos son héroes cuyo papel ya
no estd claro en la historia, puesto que no tienen esa fuerza y vigor con los que empezaron la
aventura. Son personajes que han sufrido y cuyas acciones no han sido lo suficientemente
recompensadas (desde su punto de vista). Son héroes cuyos ideales han chocado contra una
sociedad corrupta e hipdcrita que no los tiene en cuenta. Son héroes envejecidos, desenganados,
con una visién pesimista de la sociedad y su porvenir; por lo que, en frecuentes ocasiones, estos
héroes rotos se transforman en villanos (Arraigada 2024 251-252)

Cuando vemos a los combatientes en el «<Poema 13», de S. Janevski, ellos luchaban por la
libertad, por alcanzarla, por levantarla y llevarla en andas. Pero son los mismos combatientes
que, frente a esa gloria, también cargan con heridas. Por su parte, Aco Sopov logra con creces
construir un poema donde el héroe tragico se vuelve un companero de todos. Vera Jocic cae
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en batalla, con los ojos como llamas, con los ojos como tormenta, recibe las balas
directamente y salta como una tigresa. Ella es el ejemplo de valentia, que da valor a las tropas
y asi se lanzan a la batalla, aunque sean menos.

A modo de conclusion

El presente trabajo es apenas un esbozo del avance de mi investigacion doctoral, donde
van a verse otros autores eslavos del sur. La idea es ampliar el corpus de poemas traducidos
de estos autores y sumar alguna otra voz. Como aporte, dejo un anexo con las versiones de los
poemas mencionados, con mi traduccion al espanol.
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Anexo:

Ojos (Aco Sopov)

Por tres dias te cargamos en nuestros brazos,
en tus ojos vidriosos, dolor y pena,
y cada gota que goteaba de tu herida

caia en mi corazén como una brasa sangrante.

Nuestros camaradas estaban cansados y hambrientos,
sus gargantas ardientes, sus hombros encorvados;
con dolor sordo miran atentos tus frios ojos,

temiendo que nunca vuelvan a encenderse.

Pero yo sabia que una vez mas se encenderian en llamas
y bajo ellos nuestros combatientes florecerian y crecerian,
en las mafanas frias traerian calor como el sol

Yy nuNca se atenuarian, nunca se apagarian.

La ultima noche en el pueblo de la montana
todos nuestros combatientes, en ropas andrajosas,
sus pies pesados y llenos de ampollas,

Sus caras, preocupadas, tan cansados y frios

como sus rifles entumecidos y vacios—

ahi fluia como el sonido de un rio comun

un casi inaudible susurro de oreja en oreja:
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“Camarada, una fiera batalla nos espera al amanecer

somos tan pocos — solo un manojo de almas”.

Cuando las amenazas, como una aguja, se clavaron en tu oreja,
tu cuerpo se empezod a sacudir, la tristeza destellaba

y con ojos de tormenta, amplios y libres,

rasgaste la noche con furiosos reldampagos.

Como esa vez anterior — te acordas, querida camarada—

esa noche fria al comienzo de la primavera

cuando nuestra juventud, cuando la primerisima alegria que compartimos
fuiste acribillada con furia por una escarcha de proyectiles

Yy CON una mueca saltaste como una tigresa

a la sangrienta y negra noche —

en un instante, con los 0jos que escupian fuego,

fundiste las mortales municiones de acero.

iY después! Y después, en esa Ultima noche —

iNo quiero pensar en lo que vino después!

Solamente recuerdo como la sangrante herida te desgarré
y tu despedida susurrante que se congeld en tus labios,

iPero tus ojos todavia ardian bajo tus espesas pestanas!

Con sus llamas y un juramento sagrado en el pecho,

te dejé junto a los otros en la emboscada.
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A la mafiana, mientras la pdlvora nos cubria la frente,

no estabas mas entre nosotros,

pero nuestros combatientes estaban ardiendo de amarga venganza,
iY lo vi! Oh, lo vi: cuando la batalla comenzd

todos se animaban por tu fuerzay tu valor—

eran rapidos como ciervos y habiles como pajaros.

Y eran tus ojos, chispeantes de furia

en cada uno de sus rostros sudados y furiosos...

Por tres dias te cargamos en nuestros brazos,
en tus ojos vidriosos, dolor y pena,
y cada gota que goteaba de tu herida

caia en mi corazén como una brasa sangrante.
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Poema 1 (Guirnalda de sangre, Slavko Janevski)

En los primeros amaneceres de abril — el este cuando arde,
luz de fuego cuando las montafas azules lame,

el dia extiende un suave terciopelo sobre la tierray hace

gue el rayo plateado de sol enhebre una gota de rocio rubi.

El rocio brillaba como guirnalda ensangrentada y nos recordaba
a las lagrimas ardientes de la madre, que ruedan entre sus arrugas,
por el hijo que es tierra podrida, extinguido por la daga fatal

Y por cientos de jévenes en mazmorras que se hunden.

El cielo se inundd de purpura, plata y nacar que goteaban,
las olas plateadas cubrian las azuladas aguas,
El mensajero primaveral, el viento, saludd a la vida y susurré

sobre la primavera... entonces, en la montana, el primer brote nacio.

Poema 13 (Guirnalda de sangre, Slavko Janevski)
Cargaban los combatientes la libertad—
a los combatientes ella cargaba
cada uno de sus corazones
en ella latia;
su repiqueteo inmortal
era una melodia de campanas,
bajo las coronas de gloria

heridas y fuerzas escondia.
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Ma6bno Apaurapga

»TOraj B ropa npBa nynka ce poan“[l].
MapTuU3aHcKaTa KHMXEBHOCT Ha MaKeAOHCKO T/O

Bo MoMeHTOB paboTaM Ha MojaTa [OOKTOPCKa Te3a BO Koja o  WCTPakyBaMm
MapTU3aHCKOTO OBMKerbe. DOKYCOT Ha MOjOT TPyd € KHMKEBHOCTa LITO ja co3dasane
MapTU3aHCKUTe BopLM Ha TepuTopujaTa Ha JyrocnaBuja 3a BpeMe Ha BTopaTa CBeTCKa BojHa.
36paHMOT Kopryc, COCTaBeH o[ Mnoesuja, KpaTka Mpo3a, AHEBHULIM U eceu, OBO3MOXKYBaA
HMBHO YMTarbe HU3 MPM3MaTa Ha HOB YKaHpP LLTO MO HapeKyBaM MapTH3aHCKa KHYKEBHOCT.

MapTM3aHCKaTa KHMMKEBHOCT KaKO KHWMMKEBEH )»>KaHp TMpeTCcTaByBa HOBMHA Ha
TepuTopMjaTa Ha bankaHOT M ce pas3BuIa Mery jy)KHOC/IOBEHCKUTE Hapoan. BbpojHu
KHMXXEBHW TEKCTOBM ja COYMHYBaaT reHeTckaTa 6a3a Ha Koja ce MoTnMpa oBaa Teopuja.
36opoT Ha Oenata e HampaBeH cropen rnoBeke ¢akTopu, Mery KOW YCroBUTE BO KOU ce
co3paBarne, UICTOPUCKMOT MOMEHT BO KOj Brie NMULLYBaHU U HIM3a KapPaKTEPUCTMKM 3a KOU Ke
CcTaHe 360p nogony.

Bo 0BOj TPy Ke ce OCBPHaM Ha MapTM3aHCcKaTa KHUYKEBHOCT, MPOCTOPHO OrpaHuyeHa
Ha TepuTopujaTa Ha CeBepHa MakenoHWja. Ke ce aHanM3MpaaT Oena Ha [Bajla aBTopu of
pernoHoT, Auo LLlonoe 1 CnaBko JaHeBCKM, 33, MPEKy HEKOSKY MpUMepW, Oa Ce MOKa)ke Kako
TMe MoXKaT da 6uaaT BKIyYeHM BO OBOj ClieLMdUUeH XaHp.

LLITo € napTU3aHCKa KHUXXEBHOCT?

MojoT TeOpUCKM MpUCTan ce MoBMKyBa Ha maeunte Ha K. LWmuT (2013), npuMeHeTn BO
KOHTEKCTOT Ha Jyrocnasuja. O HMB Mpou3neryBa egHa npBuYHa gedurHuLmMja, a Toa € Aeka
MapTU3aHUTE Ce HepedoBHa BOjCKa KOjaLLTO CTamyBa Ha CLieHa Mo Mopas3oT Ha obuLMjanHUTe
Tpynn. CTaTycoT Ha HeoduUMjanHa BOjCKa €OMHCTBEHO OM MoXen ga ce pa3bepe BO
KopeaLmMja co peqoBHaTa Bojcka MpOoTUB Koja ce 6opu.

JononHuTenHo, Tpeba Oa ce MCTakHe OeKa MapTu3aHCKMOT 6opel, ce Bopu 3a Oa ja
oobpaHu cBojaTa TepUTopMja, CO Koja MMa TecHa MoBP3aHOCT M € Hej3KH fobap no3Haead.
BakBaTa BpcKa YecTo e MpuYKMHa 3a Cyamp CO BNadejadukmTe Knacu, Ynim MoAUTUYKK MO3MLNN
WX MHTEPECK MOyKaT da Ce HajOoaT BO KOoMM3Mja Co OHMe Ha oTrnopoT. On dpyra cTpaHa,
MapTU3aHUTe pPa3BUIEe WMHTEH3MBHA MporaraHaoHa AejHOCT MpeKy Koja HaceneHMeTo Ke ro
MOEHTUPUKYBA HEMPUJATENOT U JTIECHO Ke ce MobuImM3npa NpoTuB Hero. OBa BOAM KOH yLUTE
eflHa KMy4YHa TouKa — nonoybaTta Ha NapTU3aHOT: TOj € MpeXMBeaH, BO MOCTojaHa CocToj6a Ha
MaprmHanHocT, buaejkM BojHaTa ce BOAM Mery HauWMK LUTO pacriofiaraaT Cco MpaBHU M
MPaKTUYHK MEeXaHM3MK 3a CKydyBarbe MUp. Bo Taa cMucna, mapTM3aHcKMoT 6Gopel, e
LOpyrvot’, ¢durypa WTo € HagBop Of BOCMOCTAaBEHMOT MOUTUYKK MOPedoK, YecTtonaTtu
NVWEeH of MNpu3HaHMe M of nogapluka. OBaa cocTojb6a CTaHyBa ocobeHo BMOSIMBaA Ha
MOYETOKOT Ha XX BeK, CO MojaBaTa Ha HapPOOHUTE BOjHM M BOBEOYyBaH-ETO Ha 3a00MMKNTENMHUOT
BOEH POK.
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3a Oa ro 3a0Kpy)KaM KOHLIEMTOT, 6M cakan ga rocodyaM [OeKa Mako OCHOBHAaTa
KapaKTepUCTUKa Ha MOUMOT ,MapTu3aH” e napTujaTa U NoNUTUYKaTa aHraXKMPaHOCT LUITO CUTe
6opuUM ja MMaaT, Kora ce pasMUCyBa 3a eTUMOoSorvjata Ha TEePMUMHOT, chakame [Oeka
,MapPTV3aH" 3Ha4YM OHOJj LLITO 3a3eMa CTpaHa. Taka, MoyKeMe [a KayxkeMe aeka:

MMapTV3aHOT e OMLITECTBEHa KaTeropuja Ha HepedoBeH 6opell, KOj He e Oen of jyrocnoBeHckaTa
BOjCKa; ja 6paHK cBojaTa TepuUTopuja, BMNO0 of HaOBOPELLUHM 3aKaHW — rePMaHCKKW, UTaNUjaHCKM
WM YHFApCKWU Tpyrnu — OUNo of HerpujateslM Ha CcBoja TepuTopuja — ycTallW, YETHULM,
OOMO6PaHK, MPOHALMCTUYKM MYyCTMMaHW M apMujaTa Ha MapUOHETCKMOT Bodad Heouwk, mery
OpyruTe—; ce OBUXXM BO Uerana, Ha TepeH LUTO ro nosHasa, HaJBopP Of 3aKOHOT W Mo LieHa Ha
CBOjaTa IMaBa; KOPUCTU Pas3NMUYHK MeToAM Ha NponaraHda, Mpu LWTO NUTepaTypaTa € efHa of HUB,
OUNO KaKo [OOKYMEHT 3a »KMBOTOT 3a BpeMe Ha BojHaTa, 610 Kako MpOCBETEH MaTepujan ro

HEj3MHOTO 3aBplLUyBatbe — W, Npen c&, e 4YneH Ha [lapTujaTa, 6paHuUTeN Ha KOMYHM3MOT Ha

JageHaTa TepuTopuja, LUTO My HOCKU CTUIMa WM HeOoCTUr Ha noadpluka of 3anagoT (Arraigada
2024).

Co ornep Ha Toa WTO BO OBOj TEKCT HEMaM HaMepa [a HaBeOoaM TEOPUCKM anapaT LWTo 6um
ro OTeXHasn Pa3bMpareTo Ha KOHLIEMTOT 3a MapTM3aHCKaTa KHMYKEBHOCT, Ké CMOMEHaM caMo
HEKOJIKY acMeKTW MOoBpP3aHW CO »aHPOT, MoTnupajkn ce Ha O. CrajMbepr mn L. Togopos.
CrajMbepr 36opyBa 3a ,bonecta“ M ,cMPTTA“ Ha »>KaHPOBUTE Kako nocneguua Ha
onwiTecTBeHaTta yrnotpeba, LWTo ro objacHyBa KpajoT Ha CTapuTe »KaHPOBM M Kpu3aTa Ha
OUNCKYP3UBHUTE YKaHPOBU. Ho, MCTO Taka, 36opyBa 1 3a MPOMEHTMBMOT KapaKTep Ha »aHpPoT,
HEMOXHOCTa fda ocTaHe GUKCceH, buaejkM BO Hero MocTojaT MyKHaTUHM U TOKMY Tamy ce
co3QaBa BpCKaTa LWTO Mo MCMOSHYBa CO MPUKasHW. BUOEjKM KaHPOT € MeHNMBa KaTteropwja,
MOyKeMe [a ro pasbepeMe MNojaByBaH-ETO Ha MapTU3aHCKaTa KHUYKEBHOCT Kako HOB peHoMeH
CO COMCTBEHU KapPaKTEPUCTUKU, KOJLUTO KOEM3MCTMPA (M OMCTOjyBa) CO MHOIY OPYI »KaHPOBMU,
KaKo COLMjanMCTUUKMOT peann3amM 1 aBaHrap4ara, WTo ro o3HadyBaaT TEKOT Ha HellTaTa BO
1940-TnTe.

Op ppyra cTpaHa, TonopoB 360pyBa 3a MCHE3HYBAHETO Ha YKaHPOBWTE O, MUHATOTO, LUTO
He 3Ha4YM MUCYEe3HYyBarse Ha »XaHPOT per se. Bo oBaa cMmcnia ce cornacyBa co CrajMbepr,
ounaejkn 36opyBa 3a CMeHa Ha »kaHpoBuTe. OQHOCHO, o 3eMa MpenBua TPaHCrPEeCUBHUOT
KapaKTep Ha fuTepaTtypaTa, Ma MNPeKpLUyBaHeTO Ha MpaBuiata BCYLLWHOCT M MNpaBu
MOBUOJIMBU, HO He ro BpuLLIE KaHPOT. 3aToa, Kora ce pa3rfenyBa NMTepaTypPHOTO TBOPELLTBO
BO 1940-TUTe Ha TepuTopujaTa Ha JY»KHOC/IOBEHCKUTE HapoOW, ce MOTBPpAyBaaT odpedeHU
npaBuila WM KAPaKTEPUCTUMKKM LUTO M MNpenfaraM Kako apryMeHT 3a MOCTOeHEeTO Ha
MapTU3aHCKaTa KHMXEBHOCT.

MapTr3aHCKaTa KHMYKEBHOCT MOXKe Aa ce cdhaTu Kako AMCKYpP3MBHa dopMa MoBp3aHa co
MCKycTBaTa of GopbaTa BO KOHTEKCTOT Ha BTopaTa CBeTCKa BOjHa Ha jyroC/rioBEHCKMOT
npocTop. HaMecTo oa NpeTcTaByBa 3aTBOPEH UMW CTabUNeH KHMYKEBEH YaHp, Taa e 36u1p of
KHYKEBHM TBOPO6WM LUTO Mpou3fieryBaaT o[ BOeHaTa MpakTMka W OO MNonuTUYKaTa
MOCBETEHOCT Ha OHKE KOU y4ecTByBaaT BO OTMOPOT. HO, OBOj HOB »aHp He € CaMo AMCKYPC Ha
OHWMe LWTOo ce BopaT 1 ce BpaHaT, TYKY M Ha OHME LLUTO CO3AaBaaT HOB MOEHTUTET Ha BanKkaHoT.
3a fna 6uaeme MompeuusHY, HaMecTo 3a efeH MOeHTUTET, NoBeKke Tpeba da 36opyBame 3a
WOEHTUTETU, Mopaan MYyNTUKYATYPHUOT, MYNTUPENUTUCKUOT, jasUYHUOT U MOOMOLLKNOT
KapakTep Ha 0Boj NpocTop. Bo Taa cMucna:
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[NapTU3aHMTE o COUMHYBaaT OBOj YHMBEP3YM CO 0beAMHyBaYka AMMeH3Mja. Mako e AncKyTabunHo
na ce 36opyBa 3a BankaHcku naeHTUTeT (Todorova, 2004: 10), 1 MoKpaj Toa LUTo e MpobieMaTnUyHoO
[a ce NpoMucyBa TEPMUHOT ,jyrOCNTIOBEHCKM" Ha MOYETOKOT Ha XX BEK WM [Oa Ce CrioMeHyBaaT
Hapooute Cpbu, XpeaTtn 1 CnoseHun (Calic, 2019: 7), TOKMy NepuopdoT Ha BTopaTa cBeTcka BoOjHa
OBO3MOXKyBa fa Ce HagMWHaT oBMe HegoyMuum. Kpancteoto Ha CpbuTe, XpBaTtmuTe 1 ClIOBEHUTE TN
3aHeMapwuno Apyrmte eTHUUYKKU U PENNIMO3HM 3aedHnumM: LipHoropum, MakegoHUM, MyClMMaHK,
EBpen. Minu nak, fepmaHum 1 YHrapum. Ho, Bo 1918 . ce yLUTe He MOoyKellle fa ce 3aMUCIU MPOEKTOT
3a 06eduMHETU jy»KHOCNOBEHCKM Hapoau (JyrocnaBuja). OBa ce ciydm co opbpaHata Ha
TepuTopwujata of fepMaHumTe, UTanujaHuuTe 1 of, apyrute Henpwjatenu. Buaejkm Moxkelle ga ce
co3fafe KOMeKTUBEeH MOEHTUTET. Bykyp BO edeH Of CBOWTe TPyOOBMW, pacripaBa 3a Toa Kako
MeMopujaTa ja odopMyBa 3aedHMLIATa M Ha KOj HAUWMH OBOj MPOLIEC BOOAM KOH rpafere Ha
MOeHTUTETOT (Arraigada 2022: 75).

Kny4yHaTa To4Yka € BO HMKY/ELLOT Ha HalMjaTa LWTO ce MNojaBu BO MapTU3aHCKMTE pedoBW,
KOJLUTO He noTnaran nof HauMoHanM3Mu Ha Apyrn dpakumm. Tue ja 6paHene ceojaTa 3eMja,
HO HeMane 3a Len ga ce 0CaMoCTojaT, TYKY MM BoAeN peBoslyLMOHEPHMOT OyX. KONeKTMBHUOT
KapaKTep e TOj LUTO M obeduHyBasn M KOjLUTO ja MMas KHUYKEBHOCTA Kako edeH of, HerosBurte
cTon6oBu.

KpaTka aHanu3a Ha napTu3aHCKaTa fiMTepaTtypa Kaj MaKeOQOHCKUTE aBTOpPU

Hajoobap HauMH Oa ce NpeTCcTaBaT acrneKkTUTe Ha MojaTa Teopuja e NpeKy M36op LWTo Ke
ouge 630K OO0 YMTaTeNUTe Ha OBOj TEKCT. MNOTOYHO, M36OPOT € HamMpaBeH BP3 OCHOBa Ha
MOTEKIOTO Ha aBTOpUTE U BO MPOOO/MKEHME Ke 1 pasrnegame Auo LlomoB m CnaBko
JaHeBcKW.

NoKpaj Toa WTO Ce penpe3eHTaTUMBHU OUrypu Ha KHWKeBHocTa Bo CeBepHa
MakenoHwuja, ABajLaTa ' UCMoiHyBaaT HEOMXOOHMTE YCMOBM 33 BKIyYyBaHe BO KOPMyCOoT. U
[BajuaTa ydecTByBane BO [ejCTBMja 3a BpeMe Ha BTopaTa CBETCKa BOjHa BO pedoBuUTe Ha
napTM3aHuUTe U Oen on HMBHUTE defa HacTaHane ToOKMy BO TMe roguHu. LLlonos ja o6jaByBa
36upkaTa ,[ecHn" Bo 1944 roguHa, a ocobeHo e 3HadajHa necHaTa ,O4Yn” Ha KojallTo Ke ce
ocBpHeMe nopouHa. CnaBko JaHeBCKM, Mak, Bo 1945 roguHa ja objaByBa cBoOjaTa MOETCKa
KHura ,KpBaBa HM13a"

Kako LUTO Beke Gellle CroMeHaTo, OCHOBHaTa NpeMmca Ha MOETO UCTPaXKyBatbe € JeKa
napTM3aHcKaTa KHMKEBHOCT obeduHyBa HM3a KapakKTepucTuku. Kora 36opyBaM  3a
ocobeHOoCTUTe Ha MapTU3aHCKaTa KHUMXKEBHOCT, MUC/aM Ha COLMjaNM3MPaHOTO KOMEKTUBHO,
Ha OMOAKTUYKMOT eM1eMEHT, Ha MCTopMUCKaTa y/fora Ha MapTM3aHoT M Ha MoBp3aHoCTa Ha
MapTU3aHOT CO 3eMjaTa 1 MOWCTOBETYBAHETO Ha MapPTU3aHCKMOT XeP0oj CO HEroBMOT TparmdeH
M MOMUTUYKI KapaKTep.

CoumjanmsnpaHoToO KONEKTMBHO NPOM3eryBa of, pa3MmciyBarbaTa Ha XXaH-JTnK HaHcu
(Jean-Luc Nancy apud. Hounie 2010) 3a MoMMOT 3aedHMLA M HEJ3UHOTO MOjaByBarbe BO
MOMEHTM Ha ONaboKM U MpecyoHM OnTecTBeHW TpaHchopMaLUKM AW NpKW pacharakse Ha
OMLUTECTBEHMOT MopefoK. OBa OMPEKTHO HE BOOM KOH MAOEjaTa 33 3aeMHO Mperno3HaBarse
Kako OpaKa, KOH MOMMOT 3aedHMLA Kako LUTO ce pa3bupan yliTe BO MPETXPUCTUjaHCKUTE
BpeMUHba WM 3a BPEME Ha MHOYCTPUCKaTa PeBOyLMja — MOMEHTM Kora ce jaByBa eOHO
,MPBO YyBCTBO Ha 3aegHMLLTBO". OBOj daKT pe3oHMpa CO MaejaTa 3a HAPOOAHO €QMHCTBO BO
opbpaHaTa Ha jyrocrnoBeHcKuTe Teputopmmn. OTTyKa M MOJjOT Mpenior 3a CoLUMjanmM3npaHoTo
KONEKTUBHO. Kora YOBEK YiMTa UMK MW CAyLLa MTAaCoBMUTE Ha JIMKOBMUTE LUTO Ce MOojaByBaaT U ja
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HacenyBaaT HapauujaTa M noesnjaTa of NapTU3aHCKM BMa, 3abenexkyBa Aeka Tme ce aen o
KOMeKTMBHATa MMarmHaumja, geka HMBHUTE obenexja M MMKMHba ce 6puLIaT (He caMo Mpeky
ynoTpebaTa Ha MHOXWHaATa, Ha ,HME", TyKy W Mpeky yrnoTpebata Ha nom de guerre).
BpulLereTo Ha MMETO Ha MapTM3aHOT 3HauM W 6pullerbe Ha  MHOWMBUOYaNHWOT/
MHOMBUAOYANHUTE MOEHTUTET/M. Co MCUEe3HYBaETO Ha HMBHUTE obenexja, TMe ycresaarT fa ce
cTonaT CO KOMEeKTMBHaTa WMaruMHauumja, cTaHyBaaT CWMMOOM;, HUBHOTO ,HeMakbe ume",
MOCTOeH-ETO 6e3 MMEe UAM CO NaXKHO, BOEHO MMe, CTaHyBa CTpaTeruja Ha eMaHuunaumja m
jacHa dopma Ha OTMOopP KOH BMadegjadkmMTe KMmacu. MIMuUrbaTa M HUMBHATa TeXXMHA BO OBaa
nuTepaTypa MpeTcTaByBaaT OCOOEHO Ba)keH acrekT, Kako W ynoTpebaTa Ha BOKaTMBOT BO
MHOry cnydan. Bo necHaTa ,Oun“ Ha Auo LllonoB ce 3abenexkyBaaT MoBeKe of oOBue
eNeMeHTU: MOCTOM MOBUK KOH cobopLmTe, @ MPBMOT CTUX of rnecHaTa (,Tpu AeHa Ha paue Te
HoceBMe 36paHa“)[2] ja o3HadyBa ynoTpebata Ha MPBO SMLE MHOXMHA LWTO yraTyBa Ha
rpynata, MpUnagHocTa M 3aeOHMYKOTO WCKYCTBO. M BO TpuHaeceTTa MNecHa opn ,KpBaea
HM3a"[3] Ha CnaBko JaHEBCKM, UCTO TaKa Ce KOPUCTU MHOXMHA. A BO MpBaTta MecHa, Nnokpaj
ynoTpebaTa Ha MHOXMHATa, ce 3abenexyBa 1 cnegHoBo: ,brnecHa poca KO HM3a KpBaBa U HU
CrMOMHa/Ha Consm MajurHM Bpenm HM3 BpUKM LUTO ce poHaT'. Taa Majkal4] ce cuTe MajKu LUTO
rM BuOene CBOMTE CUMHOBM MapTM3aHW Kako MaraaTt, a BoegHO € U MOBWMK OO CUTe LUTO
MU3rybumne HeKoro.

BTopaTa KapaKTepuCTMKa € MefarolwKMoT efIEMEHT, Kage LWTO WOSOMNOLWKOTO U
ONOAKTUYKOTO MMaaT rofieMa TeXMHa BO NUTEpPaTypHOTO TBOPELUTBO, YMjallTo Len, Mery
OPyroTo, e NpocBeTa Ha HaponoT. Ce HAaCTOjyBa Kaj cuUTe Aa ce Brpaau ngeosiormjata, ogqHOCHO
JjacHO ce HaceTyBa MOCTOEHETO Ha OOKTPMHA. JIyFeTo ce BOCMMTYBaaT CO M BO KOMYHM3MOT. Ce
MpeTcTaByBaaT XepouTe M Taka ce mameTaT HMBHWTe MmoABM3M, HO 6e3 ga ce 3abopasat
CTpadarbaTa WTO v npetprnene (,KpBaBa 6ajka“ oo [ecaHka MakCMMOBUK e efeH of
HajoobpuTe npuMepn 3a Toa). OB6PA30BAHMETO W BOCMUTYBAHETO, MPEHEeCyBaHeTO Ha
BpemoHoCTUTE — Oypu W cpene 6opba — ce cekojoHeEBME BO MapTU3aHCKaTa NuTepaTypa.
Buoejkn HapomoT ce obpasyBa 3a [a ce MOCTUIHe KoHconuamparee U M3rpagba Ha
COLIMJanUCTUYKU PEXUM Ha eOHaKBU flyre CO MCTU MOXXHOCTW. 3aToa ronieM 6poj of, aenarta
LUTO ce CMeTaaT 3a NapTU3aHCKa NTepaTypa MMaaT OMOAKTMUKA Len; TMe ce NoAaPKyBaHM U
ONCTPpUBOyMpaHu of BfacTa, ce M3ydyBare U ce npeHecyBare, NoBTOPYBajKM ja BO ofpeneHa
Mepa nponaraHgHaTa OCHOBA Ha MapPTM3aHCKOTO ABUMYKEHE — Cera He BeKke Bo bopbaTa, TyKy
BO TEKOT Ha BriafeereTo. Taka, XpabpocTa Ha Bepa Jouuk Bo necHata ,O4mn” ce rpaam Kako
npuvMep 3a HapPOLOT BO BopbaTa, BO HEj3UHMTE MOCTaNKM M BO HAUMHOT Ha YXMBOT LUTO Tpeba
na ce cnenw. [la ce »pTByBa ce 3a gpyrute. O apyra CTpaHa, AMOAKTUYKOTO Kaj JaHEBCKM e
MOBP3aHO CO HeroBaTa J/M4YHa 6Ouorpaduja M Co HeroBaTa yfora BO MaKeOoHCKaTa
nnTepaTtypa, Ha KOjallTo Ke ce OCBpHaM BO MpogomkeHwe. Bo HeroBuTe necHW ce
3abenexyBa yrnoTpeba Ha efnieMeHTU Of NpMpodaTa Kako HauyMH Ha Cro3HaBaHse; pocaTa, Ha
npvMep, CTaHyBa CPEACTBO 3a CeKaBatbe, MMa 1 Opyr MeTadhopu MoBP3aHKM CO CO3HaHMETO.

TpeTaTa KapaKTepucTMka € UCTOpWCKaTa yfora Ha MapTM3aHoT.  BopuuTe,
MaprmHanmsnpaHmnTe, XepouTe Ha OTMOPOT Ce CrlaBeHW Of, HAjBMCOKMTE OPXaBHU CTPYKTYPW,
O, caMuTe NMMOepu BO HUBHUTE FOBOPW W jaBHM HacTamu. Tue ce oa/IMKyBaHW, CllaBEHU U
HarpagyBaHuW, MOPaaW LUTO MUCaTeNoT MMa LieHTpanHa yfora Bo oBoj npouec. MNMucaTtenuTe u
MoeTuTe MMaaT KydHa MOMMTUUKA Yora; HMBHOTO TBOPELUTBO Ce MPeoCMUCyBa Kako
MCTOPMCKa OCHOBA 3a CO3[aBatbe MapTM3aHCKUM MUT, 3a MPeTBOpatbe Ha xepouTe o BTopaTa
CBEeTCKa BOjHA BO MWCTOPUCKU cybjekTn. [lapTU3aHCKMOT 6Gopel, CTaHyBa 3HaK Ha
HaAOMUHYBaHETO KOH KOe Ce CTPEMM OMLLTECTBOTO. 3aToa NpmMepoT Ha CnaBko JaHeBCKM e
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TONKY 3HadaeH. Toj 6un ypeaHuk Ha ,MMoHMp" Bo 1945 roguHa, a UCTOBPEMEHO M MPBUOT
aBTOP LUTO 06jaBUN CTPUM-PEBUja, HOBEMA M POMaH Ha MakKeOOoHCKM ja3uK Mery 1940-Tute u
1950-TuTe. 3auBPCTYBaHETO Ha MaKeQOHCKMOT ja3mK 6MA0 recT LITO ro MnoctaByBa Mery
Haj3HaYajHUTE UHTeneKTyanum Ha XX BeK BO HeroBaTa 3eMja. [MapTU3aHCKuUTe aBTopu ce
CBECHM 3a CBOjaTa ysiora BO MCTOpujaTa M TOKMY 3aToa ja packakyBaaT. Auo Lllonos ja
MocCTaByBa BO LIEHTApOT CBOjaTa cobopKa WM MapTM3aHCKa XxepouHa Bepa JouMK — mo3HaT
npuUMep 3a TparnyHa U xpabpa CMPT BO OTMOPOT. JAHEBCKM M MO3HaBa W MM BHeECYBa
UCTOPUCKUTE OeTalin BO CBOUTE CTUXOBWU: MMagUTE BO 3aHOaAHW, CTpafarbaTa HUM3 KOU
M3MUHYyBane, BojHaTa LUTO HaBferyBa BO CeYMj XKMBOT, 63 NpuToa Oa UcUYe3He HaaeXxTa 3a
MOHMHAaTa 3a Koja ce BoparT, KaKo LUTO 3aBpLLyBa MpBaTa NnecHa o, 3bupkata ,KpBaBa HM3a".

YeTBpTaTa KapaKTepuCTMKa € MOBP3aHOCTa Ha MapTM3aHOT co 3eMjaTa. be3s pa ro
penpogyLmpaM TeKCTOT BO LENOCT, MOXaM [a KaxkaM [OeKa KOHLEeMTOT Ha
oetepuTopujanmsaumja U noejata 3a Hegenmea 3eMja Kaj denes (2015) ce Ky4YHM 3a YNTaHETO
WTO ce npegslara BO paMKWTe Ha TakaHapeyeHaTa MapTu3aHCKa KHUMXKEBHOCT, Mpeky
Hej3nHaTa MOBP3aHOCT CO caMaTta 3eMja, CO TepUTopUjaTa M CO CTPEMEXKOT 3a CyBEepPEHMUTET.
MapTr3aHUTe ce TUe LUTO ja LUTUTAT CBOojaTa 3eMja, buaejk apMumjaTa BeKe e nopaseHa Unm ce
NPUKNY4YMIa Ha HempujaTenickata cTpaHa. CuTe aBTopu LWTO ce Gopene, WwTo 6une gen ofn
bopbaTa M cera cosfaBaaT HOBa KHMKEBHOCT, ce O/1aboKo MoBp3aHM co cBojaTa 3eMja. OBa
MOXKe [a Ce pa3rneayBa M HU3 MOeanoT 3a HOBa HallMja, MaKo KOHLIEMTOT Ha HALMOHAIHOTO ce
cyompa co KOMYHUCTUYKMOT Maean LWTo ja o6BMBa aTMocdhepaTa Ha oBMme gena. Cenak, Moxxe
[a ce pasMucyBa Npeky MouMuTe Hapod M HauMja, TeMa LUITO MOoXXe OOMOAHUTENHO Aa ce
nponnatoun npeky pasMmciyBarbaTa Ha [ylwaH MupjeBel, (1978). Bo cny4dajoT co mpBaTa
mecHa Ha JaHeBCKM, MOeMe [da HajoemMe MHOory yrnaTyBarba KOH TepuTopujaTta, KOH
Mo3HaBaHLETO Ha NpuMpoaaTa, obuYamTe 1 ce LITO ce CrydyBa Ha 3eMjaTa. Of caMUOoT arnpui m
OHa LUTO ce C/lydyBa BO Taa Ce30Ha, OO OMMCOT Ha HebOoTo — LienaTa necHa e obfMKyBaHa
MpekKy Toa Mo3HaBakbe Ha 3eMjaTa. TUe KMBeaT BO BpeMe Ha XaoC M KOHPIMKT, HO MposneTTa ce
npobunBa; NMoCcToM NPUPOoAHa BPCKa, Ce para npBaTta nyrkKa.

[NeTTaTa KapaKTEPUCTUKA € MOMCTOBETYBAHETO Ha MAPTU3AaHCKMOT XEPOj CO HEroBUOT
TparnyeH M NOMUTUYKM KapakTep. He cakaM Mpenonro ga ce 3afpyKyBaM Ha OBa, Ma 3aToa
ynaTyBaM Ha efeH of MouTe TpyaoBu objaBeH Bo 2024 rofMHa BO KOj Ce OCBPHYyBaM Ha
MCUXOAHANMUTUYKMTE acreKTM Ha OBa Mpallarse. HamecTo Toa, Ke MM CMOMHaM HaKpaTKo M.
Ban (1990) n H. ®paj (1991) 1 HUBHMOT KPUTUYKKM MPUCTan. Kora pa3MmcinyBaMe 3a XepojoT oL,
MapTU3aHCKa MepcrneKTMBa, Ce CooYyBaMe CO ,efeH of Hac“, Koj He CToM Hag gpyrute nyre
HWTY Hah, OKOMWMHaTa; 3aToa CTaHyBa 360p 33 HU30K MUMETUYKM Xepoj (MpuaoaBkaTa Hema
HeraTMBHa KOHOTaLMja). TOKMY XepouTe ja HacodyBaaT HapalmMjaTa BO ogpeaeHa HacoKka M BO
Taa HapalMja cekorall ce 4YyBCTBYBa BO3BMLUYBarbe Ha BPEeOHOCTUTE M Ha OenaTta LUTo M
M3BpLUYyBaaT. [lpyra BakHa TeMa e CrocobBHOCTa Ha YMTaTeNoT [a ro Mpero3Hae XepojoT.
XepojoT noBeke He e HemobednmBs, TOj YECTO CTaHyBa JIMYHOCT LUTO MOYKE MOPasHO Mn
PU3NYKM Oa Cce CKPLKM M LITO ja HOCKM OArOBOPHOCTa Aa OAJTlydYM KaKOo Ke ce Ccoo4um Co
nMpobremMoT Kora ce usrnena marybeHo. Toj He NobenyBa cekorall, He M’ HaOMWHYBa ceKorall
MPeYKUTE LUTO MYy CTOjaT Ha MaToT — 6KI0 3aToa LUTO LenmTe ce HeQOCTUXKHM, G110 3aToa LUTO
He € OOBO/IHO MOArOTBEH.

Bes ormen Ha MpUYMHaTa 3a MOPasoT, Toj MOXe [a MMa [Ba edeKTa BP3 XepojoT: Aa CTaHe
MOTTMK 33 MoaobpyBatse UM ToBap LLTO MOCTOjaHo ro Breve co cebe. Bo BTOPUOT cy4aj,
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MPOTAaroHUCTOT € YMOPEH XepOoj, 04HOCHO ce MOMUPYBa CO MCMOSHYBaHETO Ha CBOjaTa AOMXKHOCT,
HO He o4YeKyBa HMLUTO Aa Aobue of Toa. BakBMOT Xepoj NeCcHO ce MpeTBopa BO CKpLUEH xepoj. OBa
ce Xepou Yuja ynora roBeke He e jacHa BO MCcTopujaTta, BMOEjKM ja HeMaaT cuiaTa U eHeprujata co
KOW ja 3ano4yHane aBaHTypaTa. Toa ce NIMYHOCTM LUTO CTpajane M Ynu gena, of HWBHA rnegHa
TOUKa, He BMe OOBOMHO HarpaaeHW. Toa ce Xepou UMM ngeanu ce cyopune co KopyMnmpaHoTo U
NULUEMEpPHO OMWTEeCTBO LWTO He M Mpu3HaBa. TMe ce OCTapeHM, pasodapaHMu Xepow Co
MeCUMUCTUYKK Morfe KOH OrwTeCTBOTO M HeroBaTa WMAHMHA; 3aToa, BO MHOrY Ciydau, oBue
CKPLLEHW Xepou ce NpeTBopaaT BO HeraTuBLM (Arraigada 2024: 251-252).

Kora rv rmegame 6opuuTe BO TPMHaeceTTaTa NecHa of 36mMpkata Ha JaHeBCKU, TUe ce
6opaT 3a cnobofa, 3a Oa ja AOCTUIHaT, O3 ja U3AMIHAT M O3 ja HocaT Ha paue. Ho ToKkMy Tue
6opLuM, MOKPaj crnaBaTa, HocaT U paHW. OO cBoja CTpaHa, AL LLIornoB ycneBa M3BOHPeOHO Oa
co3fafe necHa BO Koja TparmyHWOT Xepoj cTaHyBa cobopel, Ha cuTe. Bepa JouMK mara BO
OUTKa, CO OYM KAKO MMaMeEH, CO ,JIyHeHW oYM’ T MPUMa KypLLYMUTE OMPEKTHO M CKOKa ,KO
TUrpmua”“. Taa e NpuMep 3a XpabpocT, LWTO UM daBa Chla Ha TpynuTe M v Tepa da odaT BO
OUTKa, MaKo ce MoManybpojHU.

HamecTo 3aKkny4yok

OBOj Tpyd € CaMO CKMLIa Ha MOETO [OOKTOPCKO WCTpakyBarbe, BO Koe Ke 6upaT
pasrnefaHn M OpYyrv jy»XKHOCIMOBEHCKM aBTopW. MaejaTa e da ce MpOoLUMpU KOPMycoT CO
npeBeneHn NecHW of OBME aBTOPW W Oa ce A0AadaT YLUTe HEeKOM MOETCKM rMacoBu. Kako
npwnor, 4ogaBaM aHeKC Co MOj MPEBOo Ha CroOMeHaTUTE MeCHU Ha LLMaHCKM jasuk.

[1] CTMXOT ro npesemMame criopen, OpUrnMHanoT Ha CraBko JaHEeBCKMU, MOKOHKPETHO o[, MpBaTa
necHa of 36upkaTa ,KpBaBa HW3a“, a ja KOHCyNTWpPaBMe AuruTanusmMpaHaTa Bepsuja
[JOCTarnHa Ha oBaa Bpcka: https:/digitalna.gbsk.mkAiewer/show/70#page/n6/mode/lup. (Cute
3a6enellKM ce Ha NpeBedyBaYKaTa)

[2] CTuxoBUTE Ha MaKeOOHCKU MM LUUTUPAME CMoped OpUrMHANoT, Mpe3eMeH of cnegHaBa
BPCKa: & Ouu - JInpcKMoT oM Ha Ao Llloros

[3] ABTOPOT Ha TEKCTOT Ha LUMAHCKM ja3uK MM MMeHyBa MecHuTe Kako ,[llNecHa 1“ un ,NecHa 13
HO CO orfen Aeka rnecHuTe of 36MpkKaTa HEMaaT HaCoBUW, BO MPEBOLAOT Ce ClYyXKMMeE CaMo CO
HYMEPUYKO yraTyBarbe.

[4] Bo wnaHcKaTa Bep3wuja, MpeBedyBadoT ja KOPUCTM CMHTarmata ,de la madre” 3a ga ja

npeBede npuoaBkaTa ,MajuMHK’, LUTO € BO OyXOT Ha LUMaHCKMOT ja3uK, mMa OoTTaMy M oBa
TONKyBaHse.
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Entrevistas

WHTepBjya



Premio Internacional de Poesia Critica Alvaro Tejero Barrio

Un modesto homenaje

Alvaro Tejero Barrio trabajé como lector AECID en la Facultad de Filologia Blaze Koneski
de Skopie en el periodo comprendido entre 2007 y 2010. Marcé la vida de muchos estudiantes
y colegas, que guardan un indeleble recuerdo de él como una persona abierta, con ideas
progresistas y una risa contagiosa, enemigo de las injusticias y amante del teatro.

Fundo el grupo teatral estudiantil «Normal_no»[1], que tuvo como principal impulso la
ensefanza del espanol fuera del aula, pero pronto se convirti6 en un grupo casi
semiprofesional, compuesto por decenas de aprendices que compartian el mismo
entusiasmo que Alvaro y llevaron a escena varias obras, tanto originales como adaptaciones o
traducciones.

La vida de Alvaro quedd truncada en 2012, cuando muridé en un accidente de trafico en
Madrid, dejando un profundo vacio en quienes lo conocian. En 2020 se establecié en su honor
el Premio Internacional de Poesia Critica Alvaro Tejero Barrio[2], y en esta revista nos gustaria
dedicar espacio a los ganadores de este premio, como una forma de modesto homenaje a
todo lo que Alvaro representd para nuestra Facultad: un colega, un amigo, un buen profesor,
un agitador cultural y una fuente de inspiracion; y también como una forma de vinculo entre
espacios, tiempos, lenguas y mundos.

En la quinta edicion de este premio (2024), salié ganador el poemario Las posibilidades,
de Edurne Batanero y en las paginas que siguen hablaremos con la autora sobre algunas de
sus inquietudes poéticas. El lector podra, ademas, asomarse brevemente al poemario
mediante una seleccion de poemas, que publicamos y traducimos al macedonio con la
autorizacion de la autora.

Premio Internacional
de Poesia Critica
Alvaro Tejero Barrio

[1l EI nombre juega con la palabra macedonia «normalno», que significa ‘normal’ o ‘claro,
efectivamente’; al separar el «no», se obtiene en espanol el significado contrario, lo que
sugiere que mucho de lo que nos rodea no es precisamente normal.

[2] Pagina oficial del premio: https:/oremiodepoesiaalvarotejerobarriowordpress.com/.
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MeryHapoaHa Harpaga 3a KpMTUJKa noesmja ,,Ansapo Texepo Bapuo*

CKpoOMeH oMaXx

AnBapo Texepo Bapumo paboTelle Kako eKTop Mo LUMaHCKM ja3nk Ha DUMoNOLLIKMOT
dakynTeT ,bBnaxxe KoHeckun* Bo Ckonmje Bo mepuogot Mmery 2007 mn 2010 roguHa. Toj ocTaBm
cuneH 6ener BpP3 YXMBOTUTE Ha MHOMY CTyOeHTW W KOMeru, Kou 4yBaaT HeusbpuLLIMBO
CeKaBaHbe 33 Hero Kako OTBOPEHA JIMYHOCT, CO MPOrpPeCMBHM MOEU M CO 3apa3Ha HAaCMEBKA,
MPOTUBHWK Ha HEMpPaBaMTE U JbyOUTEN Ha TeaTapoT.

[0 ocHOBAaLllle CTyOeHTCKMOT TeaTapcKkum cocTas ,Normal_no“[1], umja npBuUHa Len Gelle
M3y4yBaH-ETO Ha LUMAHCKMOT ja3nK HaABOP Of YYMIHMLIATA, HO HAaCKOPO MpepacHa BO peymcum
nonynpodecroHanHa rpyna, CoCTaBeHa O AeCETULM YYECHMLM LITO ro genea UCTUOT
€HTy3Mja3aM Kako ANBapO M MOCTaBMja Ha CLIEHa NOBEKe MPETCTaBW, KaKo OPUTMHANHKM, Taka
M aganTauum nauv npeBogu.

XXMBoTOT Ha AnBapo mMpepaHo 3racHa Bo 2012 roamHa, Kora 3arMHa BO coobpakajHa
Hecpeka Bo Magpua, ocTaBajky O/1aboka MpasHMHA Kaj CMTe LWTO ro nosHaBaa. Bo 2020
rogvHa, BO HEroBa 4ecT, bellle BoCTaHOBeHa MeryHapoaHaTa Harpada 3a KpUTUUKa rnoesunja
JAnBapo Texepo Bbapuo“[2], a Bo oBa cnuvcaHve 6K cakane fga odBoOMMe MPOCTop 3a
OOBUTHULMTE Ha OBaa Harpada, Kako CKPOMEH OMa)X Ha CeTo OHa LWTo AnBapo ro
npeTcTaByBalle 3a HallKWOoT dakyNnTeT: Konera, npujaTer, 0obap npodecop, KynTypeH aABuraten
M M3BOP Ha MHCMMPALM]A, HO U KAKO HaYMH Ha MOBP3yBarbe Mery MNpoCcTopW, BPEMMH],
jasvum 1 CBETOBMW.

Bo meTToTo M3gaHWe Ha oBaa Harpapa (2024), nobenHWK belle 36upkaTta ,MoXXHOCTM"
(Las posibilidades) op, EoypHe BaTaHepo, a Ha CTpaHULUUTE LUITO CcledaT Ke pa3roBapamMe co
aBTOPKaTa 3a HEKOM OO HEej3MHUTE MOETCKM MPeoKymaunn. YMTaTenoT, UCTO Taka, Ke Moe
HaKpPaTKO Oa SMpHe BO 36MpKaTa MpekKy M36op Ha MecHU LWTo 1M objaByBaMe M rnpeBenyBame
Ha MaKe[OHCKM CO O03BOs1a Ha aBTopKaTa.

Premio Internacional
de Poesia Critica
Alvaro Tejero Barrio

[1] MmeTo Ha rpynaTta NpeTcTaByBa Urpa Ha 360poBKW, OOHOCHO Moara of, MakedoOHCKMOT 360p
,HOpManHo", Ho Cco oOBOjyBarbe Ha ,HO", ce co3daBa Ha LUMAaHCKWM eKBMBaneHToT normal,
NpuvapyXKeH of Heraumja ,no", Ma mMaejata € Aeka HMLLTO Of OHa LUTO HE OMKPY)XKyBa He e
HOpPMaJsHO.

[2] OduumjanHaTta CTpaHMLa Ha HarpagaTa e:
https://oremiodepoesiaalvarotejerobarriowordpress.com/.
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Entrevista a Edurne Batanero

Wutepsjy co EaypHe bataHepo



Sanja Mihajlovikj Kostadinovska: En varios
poemas de tu poemario aparecen esporadicos
elementos del mundo animal: «peces en libertad»,
«golondrina [que] hace su nido», «una perra que
transporta en la boca todo lo que tiene».
;Pretendes con estas imagenes transmitir el
vinculo perdido entre el hombre y la naturaleza?
;Crees que ese vinculo es recuperable, en la vida
cotidiana y en la poesia?

Edurne Batanero: El vinculo entre hombre y
naturaleza nunca se ha perdido, simplemente el
hombre ha tomado una posicién extractivista, de
arrase y no poética, pero la relacion nunca se ha
roto, tenemos mayor conocimiento y a la vez
aislamiento de la naturaleza. A mi, me toca hablar
de la relacion entre mujer y naturaleza, como
cuerpos y territorios continuamente violentados y
tomados. Por ello las imagenes poéticas son de
unos seres que sobreviven a un medio hostil, pero
no abandonan ni se limitan a contemplar el medio,
contindan construyendo su nido para recuperar el
vinculo, para existir en el mundo de una forma
mas amable.

SMK: Aparecen en tus poemas repetidas alusiones
a habitaciones provisionales, casas que no nos
pertenecen, desahucios, espacios
deshumanizados, y por otro lado, espacios
positivos como las casas de la memoria familiar o
el barrio como soporte identitario. ; Qué representa
para ti un hogar?

EB: Querria que un hogar representase seguridad
por la vulnerabilidad que implica, un lugar donde
poder ir descalza, pedir un favor a la vecina, hacer
la vida, en resumen. Decir hogar es una esperanza
en un momento asi, es una declaracion que parte
de las vivencias del dia a dia y se niega a renunciar
aél.
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Cakba MwuxajnoBuk KocTtagumHoOBCcKa: Bo
HEKOMKY MecHW of TBojaTa 3bMpKa Ha MecTa ce
rMojaByBaaT  CropaguyHu enemMeHTH on
YKUBOTUHCKMOT CBeT: ,pmbu Ha crnoboga’,
»J1acTtoBuLa [Koja] cv NpaBu rHe3no”, ,Ky4yKa LUTO
BO yCTaTa HOCW c& WTo mma“. Janu co oBue
CNVKM cakall [fa ja npeHecew 3arybeHata
BPpCKa Mery YoBeKOT M nMpupodata? CMeTall u
0eKa Taa BpCKa MOXe fda ce OOHOBMK, BO
CEKOjOHEBHMOT »XMBOT M BO Moe3sunjata?

EnypHe BataHepo: Bpckata Mery YOBEKOT U
npupogaTta HUKoralwl He ce uMa 3arybeHo;
UOBEKOT €[HOCTaBHO 3a3esl eKcrnsoaTaTopcka

mo3uumnja, Mo3uuMja Ha YHWLITYBatbe, a He
MoeTcka, HO OOHOCOT HMKorall ce Hema
npekuHato. MMamMe MoroneMo 3Haere, HOo

WCTOBPEMEHO W MoronemMa W30AMpPaHoCT of
npupodata. OHa 3a KOELWTO jac cakaM fda
360pyBaM € OOHOCOT Mery »>KeHaTa U
npuvpodaTa, Kako Tefla W TepUTopUKM Ko
MOCTOjaHO Ce&  HaCUMHO  TPEeTUpaHu WU
MPUCBOjyBaHW.  3atoa  MOETCKUTE  CIIMKMU
ynatyBaaT Ha 6uUTWja KOW MpexuByBaaT BO
HenpwujaTeNicka cpeduHa, HO He ja HanyliTaaT
HUTY Ce caMo HeMu HabrbyoyBaydu, TYKY
MPOoAO/MKyBaaT da ro rpafdaT CBOETO rHesdo 3a
Ja ja o6HoBaT BpcKaTa, 3a [MHa cos3gagat
rmornpujaTeH HauMH Ha MOCTOEH-E.

CMK: Bo TBOMTE MecHM BO MNMOBEKe HaBpaTu ce
cpeKkaBaaT any3uu Ha MNpuUBpPEMeEHU cobu, KyKu
LITO He HM npwvnaraar, ncenyBarba,
OEXYMaHU3MpaHM MpocTopu, W, of Apyra
CTpaHa, MO3UTUBHM MPOCTOPU KAaKO CEKaBaHbaTa
3a CeMejHUTe [OOMOBU WM MaanoTo KaKo

MOoeHTUTETCKO obenexje. LLTo npeTcTaByBa
JOMOT 3a Tebe?
Eb: bBwu cakana OOMOT [a MpeTcraByBa

CUTYPHOCT, TOKMY MOpadu paHIMBOCTa LUTO ja
HOCW, MEcTO Kaje LITO MOoyKell Aa LieTall 6oc¢,
Oa nobapalll ycnyra ofi COCeTKaTa, HakpaTKo: Aa
ro >wBeell YXWMBOTOT. [la ce Kawe ,00M“ BO
OeHeLLIHO BpeMe 3HauuM Hagexk; Toa e KPUK LUTO
npomusneryBa of CeKOjOHEeBHUTE MUCKYCTBa U CO
KOj oo6vBaMe Oa ce OTKaXkeMe o[ Hero.



SMK: En tu poema «Las edades como especies»
hay una metafora potente sobre la pérdida de los
ideales revolucionarios mediante las banderas que
sin viento se arrugan en un cajon. ¢La rebeldia es
para ti un sinénimo de juventud o deben existir

también «otras edades rebeldes»?

EB: Si no creyese en «otras edades rebeldes»
estaria limitando mi propia vida concienciada, y
aceptando que mi forma de ver el mundo se debe
a una etapa rebelde y no a unas ideas mas
profundas. Los espacios intergeneracionales son
muy importantes para mi, en todos los ambitos,
muchas veces pienso en el espacio que ocupo
ahora en las asambleas y coémo lo haré dentro de
unos anos.

SMK: Tu poesia suele hacer frecuentes guifos
intertextuales con la labor de tus predecesoras, con
el proceso creativo como un «lenguaje [que
llevamos] dentro», con el poder relacional de la
palabra escrita: «<sé que existe un nosotras en la

poesia». ;COmMo encontrarnos unos a otros en un
mundo donde cada vez se lee menos?

EB: Personalmente considero que vivo un
momento maravilloso como lectora y escritora, si
pienso en a cuantos libros tuvo acceso mi abuela y
a cuantos tengo acceso yo, No puedo pensar que
leemos menos. Seguramente leemos menos en
relacion a la produccién literaria, y las nuevas
generaciones estan teniendo un acercamiento
dificil a todo lo que ofrece la literatura al lado de un
movil, pero hay gente maravillosa, que adora leer,
acercando la literatura. Respecto a encontrarnos, la
lectura y la escritura pueden compartirse, los
clubes de lectura en bibliotecas, librerias, escuelas
O universidades, los espacios de escritura
compartida son fundamentales en este momento,
porque leer en comunidad amplia mucho mas los
libros y para escribir es necesario escuchar otras
voces, algo que a veces cuesta, pero compartir la
voz es el Unico sentido de romper el silencio.
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CMK: Bo TBOjaTa necHa ,BmooBu Bo3pactn” nma
cUnHa MeTadopa 3a ryber-eto Ha
pEeBOMYLIMOHEPHUTE MAOEanM MpeKy 3HaMKUHsaTa
Ko 6e3 BeTep ce TyTKaaT BO HeKoja dumoka. Janm
OyHTOBHOCTa 3a Tebe € CUHOHMM 3a MadoCT UMK
Tpeba pa nocrojaT W ,OPYrM  BYyHTOBHU
BO3pacTn“?

EB: Ako He BepyBaB BO ,Opyr OyHTOBHU
BO3pacTu®, Toa Ke 3Hayelle orpaHu4yBarbe Ha
MOjOT CBECEH >XMBOT M MpuUdaKare Oeka MojoT
rmornef Ha cBeT e caMo OyHTOBHWYKa da3a, a He
pe3ynTaT Ha nognabokn noen. MeryreHepaLumc-
KWTE MPOCTOPU CE MHOIY BaXXKHU 33 MEHE, BO CUTE
obnacty. Yecto pasMumcriyBaM 3a MECTOTO LUTO
cera ro 3asemMam BO COBUPUTE M KaKo Toa Ke
m3rnena no HeKOsKY rogMHM.

CMK: TBojaTa moe3unja YeCcTo MHTEPTEKCTYANTHO CU
noaurpyBa Co AenaTta Ha TBOUTE MPETXOLHUYKM,
CO KPEeaTMBHMOT MPOLIEC KaKo ,ja3uK [WTo ro
HocuMe] Bo cebe”, co moBp3yBayKkaTa MOK Ha
MULLAHMOT 360pP: ,3HaM AeKa MoCTou edHo ‘Hue-
YXeHW' Bo moe3ujaTa”. Kako ga ce HajgemMe egHu co
0Py BO CBET BO KOj C& MOMaJIKy ce YymTa?

EB: JlnyHO cMeTaM [eKa »XXMBeaM BO MpPeKpPacHO
BpPEME KaKO u4uTaTesika W nmcatenka. AKo
MoOMKCIIaM Ha Toa [OO KOMKY KHWUIMM KmMana
npucrtan mMojata 6aba M OO KOMKY MMaM jac, He
MOXaM [da KakaM [eKka 4uTamMe roMarsky.
Moyebun YmTaMe rnomMasnky Bo OfHOC Ha obeMoT
Ha  KHWKEeBHaTa  npoayKuuja, a  HoBUTE
reHepaumm MMaaT MOTEXXOK MPUCTan KOH Ce LUITO
Hyom nutepaTtypaTta MoKpaj MOBUNHUTE
TenedoHu, HO MMa MPEKPACHM yre KOW ja cakaaT
nuTepaTypaTa 1 ja LobnmkysaaT oo gpyrute. LLTo
ce opHecyBa OO TMPOHAOraHETO, UUTAHETO U
MULLYBaHbETO MOXe [da Cce  CrogesyBaar;
ymTaTencKMTE Ky©0BM BO 61BNNOTEKN,
KHUXXaPHWLM, YYUAMLITaE UKW YHUBEP3UTETU,
KaKo W1 3aedHWNYKUTE MPOCTOPU 3a MULLYBakbEe, Ce
KY4YHU BO OBOj MOMEHT. YMTaHETO BO 3aegHMLA
rM MpoLWMpyBa KHUMMTE, a 3a MullyBare e
noTpebHo Oa ce chnylHaT U Oapyru rnacoBu —
HEeWTO  LWTO MOHEKOoraw e  TewkKo, Ho
CroOeNyBatbeTO Ha [1acoT € eOMHCTBEHMOT
Ha4YMH Oa Ce MPEKMHE TULLIMHAaTA.



SMK: En tu poesia a veces te asaltan dudas
personales (por ejemplo, ante la inseguridad de
formar una familia), pero también hay gritos contra
el cambio climatico, contra las guerras, contra los
canones de belleza impuestos, contra la violencia
machista. ;Cual es el papel de la poesia actual:
exponer la vulnerabilidad individual, implicarse en
las causas colectivas, ser un contrapeso a la
realidad...?

EB: El sentido de la poesia en este ambito es para
mi como dice Cristina Peri Rossi:

«Ninguna palabra nunca

ningun discurso

-ni Freud, ni Marti-

sirvié para detener la mano

la maquina

del torturador.

Pero cuando una palabra escrita

en el margen de la pagina en la pared

sirve para aliviar el dolor de un torturado

la literatura tiene sentido.»

Para poder ser un consuelo debemos partir de
transformar la realidad, nunca de quedarnos
representandola infinitamente sin una salida a ella,
la exposicion de la vulnerabilidad requiere una
implicacion en que esa situaciéon cambie, si no
estamos aprovechandonos, el contrapeso debe ser

siempre la posibilidad que juegue a nuestro favor,
aceptando la vulnerabilidad y el conflicto.
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CMK: Bo TBOjaTa nMoe3uja MoOHeKoraw ce
rmojaByBaaT JIMYHM  OunemMu  (Ha  npumep,
HEeCUIYPHOCTa 38 OCHOBaH-€ CEMEjCTBO), HO MMa U
KPpULM MPOTUB KIMMATCKUTE MPOMEHM, MPOTMB
BOjHUTE, MPOTMB HaMEeTHaTUTe CTaHdapAW 3a
y6aBuHa, nMpoTMB pOLoBO 6a3npaHoTO
HacuncTBo. Koja e ynoraTa Ha coBpeMeHaTa
rnoesvja: fHa ja WU3NOXW MHOMBUOyaNHaTa
PaHMMBOCT, Oa Ce aHraXkupa BO KONEKTUBHM
Kay3u, Aa buae NpoTUBTEXA Ha peaniHocTa...?

EB: CMu1cnaTa Ha noe3unjata BO OBOj KOHTEKCT 3a
MeHe e, KaKo LWTo Benm KpuctuHa lMNepu Pocu:

,HUTy eneH 360p H1Koralu

HWTY €0EeH roBop

— H1 ®poja, HM MapTn —

He ycnearn fa ja 3anpe pakata
MallmMHaTa

Ha MaYUTENOT.

Ho Kora egeH HammLaH 36op

Ha MapruHMUTE oA CTPaHMLIaTa, Ha SMOOT
Ke MoMorHe fa ce yonaxku 6onkaTta Ha eqeH
[M3MauyBaH YoBek,

nuTepaTtypaTa MMa cMumcna.”

3a Oa Moxe Oa 6uae ytexa, Mopa da TprHe of
TpaHchopMalMja Ha peanHocta, a He of
GECKOHEUHO Hej3MHO MpuKaXKyBatbe 6e3 mn3nes.
M3noxyBaH-€TO Ha pPaHIMBOCTa 6apa aHra)kmaH
3a Taa cocTojba da ce MPOMEHU; BO CRPOTMUBHO,
CcaMo ja UCKopUCTyBaMe. [poTUBTEXaTa ceKoralll
Tpeba Oa 6uae MOXKHOCT LITO paboTM BO Halla
KOPUCT, WTO M MNpudaka paHAMBOCTa U
KOH®TMKTOT.



Seleccion de poemas del poemario Las posibilidades

W36op necHu op 3bupkata ,MoxHocTu”



Encontrarnos en un poema Aa ce cpeTHeMe BO eAHa necHa

soy mujer y mis poemas jac cyM XeHa U1 MouTe MecHU
son de mujer: facil Ce YEHCKMU: NeCHo e
de decir. s CF [FEbE,

Ownjare oun MprmMa
Diane di Prima

A veces leo poemas
MoHeKorall YiTaM MecHU

ienso que podria haberlos escrito
yp que p ' M MOMUCNYBaM [eKa CyM MOykena pga rm

con la alegria [Hanmwam,
de reconocer palabras que habria usado, PanoCHO
momentos que también npeno3HaBaM 360poBM LWTO 6K N
L [MckopmcTuna,
escribiria en verso, lo que hacemos,
MOMEHTM LLITO UCTO TaKa
la vida que llevamos. 6V MM Hanuwana BO CTWMX, Of OHa LITO ro
Ahora puedo leerlos [MpaBume,
Ao GRS TrAR s O[1, YXMBOTOT LLUTO IO }MBeeMe.

Cera MoxkaM Oa rm umtam
HamuLaHW of, Apyru paLe

M 3HaM [eKa noctom

€0HO ,HMne-»KeHn" Bo noesunjaTa.

Yy sé que existe

un nosotras en la poesia.
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Todas las palabras son antropocéntricas

Digo que el gorrion se acurruca

cuando se bafa en arena

para limpiar de parasitos sus plumas.
Desde mi posicion humana, dicto

el salvajismo o la ternura

de los animales

con palabras que no significan nada

en la naturaleza.

Todos los animales existen sin nombrarlos

y mueren un poco al hacerlo.
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Cute 360pOBM Ce aHTPOMNOLEHTPUYHU

Benam geka BpanyeTo ce CTyTKyBa

KOra ce mpreska BO MNecokKTa

3a 4a v MICHUCTW NepayBUTE oL NapasmnTu.
Opf MojaTa YoBeYKa No3unLmja, ogpenyBam
LUTO € AMBjaYKO a LLUTO HEXHO

Kaj YXMBOTHUTE

CO 360POBM LUTO HE 3HAYAT HULLITO

BO MpupogaTa.

CuTe XMBOTHW NocTojaT 6e3 aa rm
[MMeHyBame

“ MO MasiKy yMMpaaT Kora ro npaBmrMe Toa.



Una casa es una casa,
una casa es un derecho
con sus paredes, tuberias,
SU agua transparente,

algo de metal en la boca,
un techo sin tejado.

Una casa no son dos casas,
dos casas son una contradiccion,
un dilema,

alquilo, vendo,

segunda residencia.

Un piso vacio no es una casa,

es la muda de piel de una serpiente.
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KyKkaTta e gowm,

OOMOT € MpaBo

CO SMO0BMU, LIEBKM,
MposupHa Boaa,

co 6nar MeTaneH BKyC BO yCTaTa,
MoKpwB 6e3 KpOoB.

EnHa KyKa He ce OBe KyKu,
OBe KyKM ce MpOoTUBPEYHOCT,
annema,

M3HajMyBaM, NPOodaBaM,
BTOP OOM.

[Mpa3eH CTaH He e O0M,

TOa e npeco6neKyBa|—be Ha 3MNCKa KOXKa.

NMpeBoa: Catba MuxajnoBmMK-KocTagnmHOBCKaA



Pausa poetica

[loeTcka nay3a



Jlecet necHu

o4 OrveHa Hukymeku

Diez poemas

por Ognena Nikuljski



bynerse

CyM ce HacTpBUa Ha cebe

CO MUOCTU M MOrpPAM HevyeHu

4a MU BumaaT WnakaHuum

Ja Me OTpe3HaT, pasgpMaar.

He 6uayBa 0LeHOT 4a MU MUHYBA
BO MJflay BHaTpe BO AyLlaTa

6e3 KpUK HaHaOBOP, 3aryLUeH.

[a n3Banam 1 cuna v Bonja

[Ja CTaHaM, fa ce npuaBM»Kam

6e3 ornepn Ha 6onkaTa WTOo WeTa
Mo cMTe Mou gamMapwm, Yac oHae,
yac oHaMmy, Hacekage. Mou ce,
MeHe cyfoeHu, caMo3aganeHu

o[ HeoyraBOCT, oL, HErpMXKa.

Cé poaeka COHLETO U3rpeBa

M jac ro cBegoYaM, fa He gagam
6onKaTa oa HagBnagee, Aa YMPTBU.
[a ro »xmuBeam cekoj 30m1B

KOMKY 1 KpaToK Aa e, HeJoBOMEH.
BpemeTo cypoBO 0AMUHYB3,

a KpajoT Ha KOHYEeTO YXMBOT HE3HAEH.
Ke cu ro ctaBaM HanmLaHoBo,

CO CUTE NUOCTU U Morpau,

Ha SMOoBUTE KPaj KO MUHYBaM

M Ha OrneganoTo LWTOo ro oAMUHYBaM,
3a CeKoj cydyaj oa noTceTu,

0a pas3dbypuyka 1 nsHeopu

cuna 3a cnegHu Yekopu, 0eHoBu.
AKO HEKOj Mpuaoaane HeKoja,

6narogapam.
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Despertar

Me he lanzado contra mi misma
con insultos y palabras feroces,
cual bofetadas

que espabilan, que sacuden.

No procede pasar el dia

con un llanto dentro del alma,

sin un grito hacia afuera, sofocado.
Sacar fuerza y voluntad

para levantarme, para avanzar,

sin importar el dolor que recorre
todas mis venas, ahora aquii,

ahora all3, en todas partes. Son mios,
a mi destinados, autoimpuestos
por debilidad, por descuido.
Mientras el sol siga saliendo

y Yo sea testigo de su luz,

no permitiré que el dolor domine,
[que me adormezca.

Vivir cada aliento,

por breve e insuficiente que sea.

El tiempo pasa, cruel,

y el final del hilo de la vida es incierto.
Pondré estas palabras por escrito,
con todos los insultos y agravios,
en los muros por donde paso

y en el espejo que evito,

para acaso sacar,

revolver y hacer brotar de la memoria,
fuerza para los préoximos pasos, los
[proximos dias.

Si alguien anade alguna mas,

se lo agradezco.



HemMocTt

He e cKkpaMa HanerHara, ctaeHa
TYKY KOPYTKa MCYLLIEHa, CKOpaBeHa
OKJ/10OMOT LUTO 360POT ro ryLuwu,

He My OaBa fda 1M3bue B rpro

[a o3Hauu, ga 6enexxm, ob3HaHu
TPpH O/1aboKo 3apueH Oa obnarHe
M TOBAPOT Aa ro ONIeCHM, MOHMLLTW.
CakaM BapeM co gpuraBmLa
0a ja NnpobujaM 1 ga CU Kaykam

CO MpPaBO MMe MaKUTe, jaH3uTe.
TpHOT Oa ro M3Bagam 1 3a MeHe

M 3a gpyruTe oa 6u ceeTIMHa.
PozaTa na 6uae po3a, ybocT
MpoocTa ga 6uae rpOoocT, MadHUHAa.
[a Mo)xaM TWMBKO Oa 3e€BHaM

CO MUPEH YM 1 Bnara gyLua

M COHOT Oa Me HaaBnagee

0a Me ofjHece BO OHa MeCTO

Kade M LpBeH U LPH KoHell,

Tara He 36Mpaar, He KpBapaT

TYKY COHLLETO Of 3af HMB

HajaByBa y6aBo BpeMe.
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Mudez

No es una costra reciente, recién formada,
sino una corteza seca, endurecida,
una armadura que asfixia la palabra,
gue no le permite subir a la garganta,
significar, marcar, anunciar,

calmar la espina clavada hondo,
aligerar la carga, anularla.

Quisiera al menos con un eructo
romperla y decir,

nombrar con su justo nombre

mis penas, mis angustias.

Sacar la espina, que se haga la luz
para miy para otros.

Que la rosa sea rosa, belleza.

Que la fealdad sea fealdad, desconsuelo.
Poder bostezar en silencio

con mente serenay alma dulce,

y que el sueno me venza,

me lleve a ese lugar

donde ni el hilo rojo ni el negro
recogen tristeza ni sangran,

sino donde el sol detras de ellos

anuncia buen tiempo.



AX, 0a MOXXEB U jac Ah, si yo también pudiera

Ke ja oTKMHeLl, NpeLBeTaHa, La arrancaras, mustia,

noTcylLleHa, HeyrneaHa, marchita, sin brillo,

M MOBTOPHO K& U3/, KE Ce pa3rpaHm y volvera a echar raices, a ramificarse
M Ke MyLUTU HEeXHa MynKa Unuv aBe... y a dar uno o dos tiernos capullos...

M MPEKY HWB Aa ja rann COHLETO y a través de ellos la acariciara el sol
M Oa ja Ma3uy MecedmnHaTa, da cu ce y la mimara la luna, para poder
MPOOOMKM. procrearse.

31Me ce CTajyBa, COrofieHa, CTPOjHO En invierno, desnuda, se aquieta,
McrpaBeHa Npen BETPULLTA, MO se mantiene erguida ante los vientos, los
M CHEroBU, Ta U3MMEHA of, AOXKOOT [relampagos

Pa3nCTyBa, pacrynyBa... U y las nieves; y, lavada por la lluvia,
6e3 poxkba ce para 1 3aMUpPUCYBa... brota en hojas, en capullos... y

Me japocyBa LUTO HE MOXXaM, sin descendencia renace y perfuma...
He yMeaM fda ce M3uaMm U jac, Me entristece no poder,

BO HOBM MYTMKM no saber echar raices yo también,

Ja Me 1IMa 1 Kora Ke Me OTKMHaT en nuevos brotes,

[a ce yOBoOjaM, yTpojaM... existir incluso cuando me arranquen,
TyKy 3eMja Ke Me NoKpue duplicarme, triplicarme...

BeKe HeyrnefHa, ako gage locnog, Pero la tierra me cubrirg,

WMWK LUTO BEKE BaKa He YCTpOouIIo, ya sin brillo, si Dios lo permite,

6e3 namMapu, 6e3 30MB, CHEBUAEH], O quien sea que nos hizo asi,

a OyLaTa, ako ja nMa, sin venas, sin aliento, invisible;
HekaOe He3HajHO 3aKOoTBeHa y el alma, si es que existe,

mnn cnoboaHa, UM NOTOMOPEHa anclada en algun lugar desconocido
[a OCTaBW MECTO 3a apyruTe... o libre, o apaciguada,

N npusHaBaM, eOMHCTBEH NaT dejara espacio para los otros...
HEeKOMy 3aBMayBaM... Y lo confieso, por Unica vez

ax, Taa po3a HerpecyLlHa, BeyHal! envidio a alguien...

iah, esa rosa inagotable, eterna!
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BUTKUTe MU ce noTpoLumja

O cryLlaM BETPOT KaKo HAabMXKyBa,

4HaC KaKO 3aKaHa, YaC KaKo HeEXXHO MUJTyBaHbe

rno obpasnTe, 1 HU3 KocaTa U

CO TPEMET MCUEKYBaM KakBa My e
CUnMHaTa, HaMepara...

nncjaTa WTo rv pacTpenepyBa

He MU ja 063HaHyBaaT. M yekam.
HexxHo Ke Me gonpe 1nu ke Haneta
Kako PypTyHa oa Me n3bpka

[Ja Cce 3acosiaM 3af, SMOoBUTE
KpeHaTM BUCOKO KaKO KPemocCT

HULUTO Oa He Me Oornnpa...

Ke caka nu apy>k6a nnu ogMepyBarse...

Cu ro nocakyBaM MUsyBaH-ETO...

Ho, ako 6buae ogmMepyBarbe

Heka My 6u1ae Mo HeroBo.

Ke noyekaM Oa Mu1He, Aa Me oAMUHe.
Hema ga My 3acTaHam ga Me 6re

Mo rpaguTe, 4a MU v KpLUK KpuijaTa.
[ocTta MU e of, GUTKNTE, MPOCTYyMUTE.
Mwu ce notpoLumja.

Cera 6UTKa BoaM caMo co cebe.

[NoHekorall Aoypu 1 3a NPBUOT YTPUCKU

yeKop.

CBETOT MM ro OCTaBaM Ha apyruTe.
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Mis batallas se han agotado

Escucho el viento acercarse,

a veces cCOmMo amenaza, a Veces como
[suave caricia

sobre mis mejillas, entre el cabello,

y con estremecimiento espero

cuadl sera su fuerza, su intencion...

las hojas que hace temblar

no me lo revelan. Y espero.

Me rozara con ternura o irrumpira
COoMo una tormenta para expulsarme,
para que me refugie tras altos muros
alzados como una fortaleza,

para que nada me toque...

Buscard compania o confrontacion...
Deseo la caricia...

Pero si ha de ser confrontacion,

que se salga con la suya.

Esperaré a que pase, a que me deje atras.
No me plantaré para que me golpee el
pecho, para que me rompa las alas.
Estoy harta de batallas, de desafios.

Se me han agotado.

Ahora solo lucho conmigo misma,

A veces incluso por el primer paso de la
manana.

El mundo se lo dejo a los demas.



MpoMOBHUK

TaTHl/I, o4 3a MeHe HM1rge HMKaage,

He MW daBa Oa My ro BUOaM HM KpajoT

HW MOYETOKOT, HN N3BOPOT HUN NMOTOHOT.
CaMo MM ja pa3gpMyBa ayllaTta

M Me OCTaBa fa ro MCHeKyBaM,

Ha KpPaTKO Oa Ml/lja 063HaHW cHaraTa

M NOTOa AOa Ml/lja 3asien KpBTa CO TaTHEXOT
LTO MU TU 6y,EI,l/I COMHEXUNTE,

Ke yopw unu ke ogMuHe.

Ke ce npoTHe N H13 NPo30peLoT

0a MU ro 3eMe BMAENOTO, Aa Me 3eMe

M NMOTOMOPWM HeKaae rnon LBetoBute

LUTOja HaBeOHasle rfaBaTa rnpen cHarata mMy.
3Hae 1 BO gpyra vkKa fa ce jaBu

Oa Me CTalrnumca, ga Me 3alUpPHN, 3aHeEMUA

Kora Ke ro rnperio3HaaM, oaratHaM.

M yoBeK M NTULLA 1 BoyKeM caMoBMna.
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El tronador

Retumba desde un lugar ignoto para mi,
no me deja ver ni su final

Ni su comienzo, ni su origen ni su abismo.
Solo me sacude el alma

y me deja aguardarlo,

para anunciarme por un instante su fuerza
y luego helarme la sangre con el
[estruendo

que despierta mis dudas:

¢golpeara o pasara de largo?

¢Se colard por la ventana

para quitarme la luz, para llevarme

y enterrarme en algun lugar bajo las flores
que inclinan la cabeza ante su poder?
Sabe también presentarse bajo otras
[formas,

para dejarme atonita, ensombrecerme,
[enmudecerme

cuando lo reconozco, cuando lo descifro.

Ave U hombre, o hada, tal vez.



[Oa oanetaM cakamMm

MyLwTeTe Me Aa netam,

1 BaMy M TaMy M Kako MujaHa Mapa.
He Me cTaBajTe Bo Kanan

M He MepeTe Me Mo apLUMHUN MCKOBaHM
Of, UTPW KOBayM 3a 0a Me cKpojaT

Mo HMBHA MepKa, HeCBoja.

CakaM MojoT neT ga buae caMo Moj,

M KPWB U MPaB, KaKo Ke ce CTOKMMU,

CO MadTarba Ha KpujaTa mopacHaTH

M OCUAEeHW Of PagoCTUTE, MaKMUTE

1 BoneLTUHNTE, Ta YeBnmnTe

0a MU r1 oarnaeaT of achanToT

Bper, LipH, pacToneH 1 nennme.
[ecHoTo fa notpenepu Bo GOXMMAKOT.
N1eBOTO Aa ce 3abopaBun 1 a ro OCTaBum
CYBW/IOTO BO HEOOM1enoT.

W obeTe, co cBOjaTa U BELUTMHA U HEYKOCT
Ja Me ofHecaT BO Npenenm

6e3 31MM 1 6e3 neTa, MPONETHU.

[a y»kmnBaM TpeBaTa foaeka pacTe

6e3 nornen ga epna Haokony.

[a omiwam criokojHo, camMa co cebe,

CBoja.
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Quiero volar

Déjenme volar,

aquiy alla, como una loca alegre.

No me pongan en moldes

Nni me midan con varas forjadas

por astutos herreros para fabricarme

a su medida, ajena a la mia.

Quiero que mi vuelo sea solo mio,
torcido o recto, como se acomode,

con el batir de alas crecidas

y fortalecidas por las alegrias, las penas
y los dolores, hasta que los zapatos

se despeguen del asfalto

ardiente, negro, derretido y pegajoso.
Que el ala derecha tiemble en el arcoiris,
que el ala izquierda se olvide y deje

la grisura en el horizonte.

Y ambas, con su destreza y su torpeza,
me lleven a parajes

sin inviernos ni veranos, primaverales.
Que disfrute de la hierba mientras crece
sin mirar alrededor.

Que respire en calma, sola conmigo
misma,

Fiel a mi misma.



UmMena

BeTpuLiTa Me oyBaaT Yac BaMy, 4Yac Tamy,
Me rMopeBaarT, TypKaaT, BKOYaHyBaaT.

Co ceTa cuna NpUTUCKaM Ha TIoTo

[0a He ce 1M3MecTaM, Oa He ce 13rybam,

Oa He Me rnoasemMatT Kako MpallmnHKa

“ BUTOCAaaT BMOBMOENMja, BO HEOUAOHMHA.
OTK HeMaaT abep Oa CTVBHAT,

Vinu GapeM npuTaaT, Oa 3aMBHaM.
lNocakyBaM Kako fivnaTa ga nyLitam
O1abOoKM KOpEeHU 1 Haf oy M HacTpaHa,
0a ' M3BMjaM U Harope, Ha Nokas,

0a My ja BUOaT cunata, MHaAeToT, MPOCTYMOT,
33 HMLLUTO Oa He Me M3MECTYBa, U3MeCTU.
Ho, cTaeHa Ha edHO MeCTO, HerMopeBHaTa,
He3aHMLLIaHa, HeMoMecCTeHa, pasrpaHeTa,
MOYKe HMKOj Aa He HaMKHe, CBPaTH,
rnoranu, MMpYCHe, 0 AMOPW Kpaj MeHe,

Ta YyMy TOrall U KOPEH 1 CTaMKHa.
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Mareo

Los vientos me soplan ora aqui, ora alla,
me azotan, me empujan, me entumecen.
Con todas mis fuerzas me aferro a la tierra
para no desplazarme, para no perderme,
para que no me levanten como una mota
[de polvo

Yy me enrosquen quién sabe dénde, en la
[nada.

Pues no tienen intencién de calmarse,

ni siquiera de aquietarse para que pueda
[respirar.

Desearia, como el tilo, echar

raices profundas, hacia abajo y hacia los
[lados,

alzarlas también hacia arriba, a la vista,
para que vean mi fuerza, mi terquedad, mi
[firmeza,

Yy que nada pueda moverme, desplazarme.
Pero, quieta en un solo lugar, ecuanime,
petrificada, inmovil, ramificada,

sin que alguien acaso pase, se acerque,
acaricie, perciba mi aroma, descanse junto
[a mi;

ipara qué entonces y raiz y vigor?



Odonup

[0 cakaM MUyBaHETO.

” 338 MEHe, 1 Of1 MeHe.

Toj DonMp Co KoXKaTa.
BrnakHeHUaTa HamaTK ce YnHaTt
UIFMWYKKM noapeneHmn

BO efHa HacoKa.

W Kora rv MasHuLL NerHyBaar,

ce NoKopyBaaT Ha MPUTUCOKOT,
KOMKY M A2 € HEXKEH.
CnpoTMBHaTa HAacoOKa MPBO Te eXKK,
na npoboaysa WMjaga naTy ogenHall,
ja TpHe pakaTa.

Noneka rm nusramM NpcTmTe

HWN3 HEYXHMTE, Ma3HW BNaKHa

1 CO yCyn UCTPakyBaM Hagony
Mu ce 3anneTKyBaaT BO MeKU

Ha MecCTa 3amneTKaHW, TYTKK,

ce obmayBaM fa r1 pacrijieTkam,
03 0ojOaM o KOyKaTa, Aa ja CeETaM,
0a M ja ceTaM TOMAMHaTa,

0a Me Pa3HEeXXHW, pacTomnu...
NegeHun UrnmnuKkM 3apreHmn

BO BPBOBWTE Ha MPCTUTE,

Mu 6era, MU ce 3aTCKpPWBa,

He MW Ce NnodaBa, He O, JTyTVHa,

TYKY MW € HeOCTallHa, N Ce OTKa>XyBaM.

He Mopa, Ke ja 3aMmncaM, 3aceTam
BO MUCMIUTE M Ke ranaMm, ranam

00 BPBHO 3a0BOJICTBO, CMJ/IOTEHOCT.
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El contacto

Me gustan las caricias,

que me dany que doy.

Ese contacto con la piel.

El vello cual

agujitas alineadas

en una sola direccion.

Y cuando las acaricias, se inclinan,
se someten a la presion,

pOor muy suave que sea.

En la direccion contraria, primero te eriza,

luego punza mil veces a la vez,
entumece la mano.

Deslizo lentamente los dedos

entre los finos y suaves pelos

y con cuidado exploro hacia abajo.
Se me enredan en suaves

ovillos, en maranas que

intento desenredar,

para llegar hasta la piel, sentirla,
sentir su calor,

enternecerme, derretirme...
Agujitas heladas clavadas

en las yemas de los dedos.

Se me escapa, se me esconde,

no se me ofrece, no tanto por enojo,
cuanto por inaccesible, y me rindo.
No importa, lo imaginaré, lo evocaré
en mis pensamientos y acariciaré,
[acariciaré

hasta el placer supremo, la unién.



BeapuHa

KoHeuHo ja rmepgam KanujaTa,

He CyM BeKe Ha MyCT OCTPOB

BO HEKOE MpeaBopje Ha MEKOSOT.
Mu ce BpaTuja 1 coceagmTe

MaKo caMo 3a ‘nobap oeH'.
KpBTa, cekaBaM, MU 3axKybopyBa
C& NOCWIHO HU3 daMapuTe

M He Mopa BeKe Ja LLUeTaM

ko Jlyna Mapa HM13 cobaTa,
MO)KaM [a 13/1e3aM BO 4BOP

M 0a guiiamM 1 Ha ycTa

6e3 6oaexxun Bo rpaguTe

“ MMena BO rnaBaTa.

Co MWMOCT M1 rMenam Aps.jaTa,
XPU3aHTEMUTE KaKo MM ce Tonat
CHEXKHUTE KauyrKM Kpaj TpeBaTa
LLITO CPaMexIMBO MoASMPHYBa.
VM ro cnyLaMm mojoT Ha NTrumTe
1 He CyM BeKe n3rybeHa

a yCHaTa pafoCHO noamrpysa

BO LLUEPETCKUN HajaBeHa HaCMeBKa.
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Luminosidad

Por fin veo la verja,

ya no estoy en una isla desierta

en algun vestibulo del infierno.

Han vuelto los vecinos,

aungue solo sea para un «buenos dias».
La sangre, lo siento, me murmura
cada vez con mas fuerza por las venas,
Yy Ya no tengo que pasear

como una loca por la habitacion;
puedo salir al patio

y respirar también por la boca

sin punzadas en el pecho

Nni mareo en la cabeza.

Miro los arboles con ternura,

los crisantemos, como se les derriten
las capuchas de nieve junto a la hierba
gue asoma timidamente.

Escucho el canto de los pajaros

Yy ya no estoy perdida,

y el labio se eleva alegre

en una sonrisa picara apenas anunciada.



HeBupnuea nysHa

[lnaHkKaTa 3Hae ga noranu, 3aneyu
aMa CcTerHaTa BO TyrnaHuLa,

CO Ma3HoTKjaTa MOTOMOPEH3,
3adyLleHa, OMaeHa, OHEMEHa,
OCTaBa MOJpPWHa, a Taa,

Mak, HaBMAOYM eOHaKBa CO
MayHMHaTa BO AyLulaTa,

MoJieka CM 3aMUHYB3,

M Ha JonMp, 1 Ha BUAOENMHA

Kako fa He 6una.

3apg cebe ocTaBa Nly3Ha HeBMAOIMBA
Oa rpebe, na apacka, oa 6onm
pVIKa BHaTpe HM3 gamMapuTte

He CTVMBHYBa CO M3rpejcoHLaTa
OOMUHATU, UCTPaOaHM.

Co BMOenoTo Ha MucaTa
MOBTOPHO Ce OTBOPA, CEKOj MaT
Be3 kanka KpB., cyBa, KOpaBa.

AMaH.
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Cicatriz invisible

La mano sabe acariciar, sanar,
pero cerrada en puno,

con la suavidad marchitada,
sofocada, aturdida, enmudecida,
deja un moretdn, y este,
aparentemente igual que

la congoja en el alma,

POCO a poco se desvanece,

al tactoy a la vista,

como si no hubiera existido.
Detras deja una cicatriz invisible

gue rasga, que arafa, que duele,

ruge por dentro a través de las venas,

Nno se apaga con los amaneceres
pasados, padecidos.
Con la luz del pensamiento

se abre de nuevo, cada vez,

sin una gota de sangre, seca, endurecida.

Piedad.

Traducciéon: Ognena Nikuljski
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Urop NonoBcku

JoH Knxot noBTopHO BO MakegoHuja
(MynTuMegmnjaneH HacTtaH ,JoH KmnxoT Bo Ckonje”, ®oaje Ha HOB, 21.10.2025)

Oa ce cnepaTt natvwTaTta Ha [OJOH KMXOT HM3 MaKeOoHCKaTa KynTypa MpeTcTaByBa
BMCTMHCKO 33[J0BOJICTBO 33 CeKOj BfbybeHMK BO LUMaHcKaTa KyaTypa. Tparu of aBaHTypuTe
Ha 6eCcMpPTHMOT MK Ha CepBaHTeC CpeKaBaMe Hacekade BO MakedoHCKaTa Mpo3a, noesuja,
OpamMa 1 BO IMKOBHOTO TBOPELLTBO, CO LUTO TOj MPOAO/IXKYBa Oa XMBee BO HOBU BPEMUHA U
BO HOBW KOHTEKCTWU. MakeOQoOHCKMTe naTyBarba Ha [JoH KmxoT n CaH4yo NaHca ncnuwysaaTt
HOBW CTpaHMLUM BO BeKe [ofrata MCTopuja Ha HUBHMOT >XMBOT HAABOP O OefoTo Ha
CepBaHTeC, CO LWTO TMe yLUITe MoBeKe ce 36oraTyBaart, ce aKTyenmampaaT U JobreaaT HOBA
CMUMCMa, a CO HMB M MakKeOoHCKaTa Ky/ATypa BO AOMALLHWM M BO CBETCKM PaMKWU.

MakenoHcKkaTa My3KMKa belle eaHO of TMe KyNTYPHM MecTa Ha Kou [1oH KMXoT nopeTKo
MOyKellle OJa Cce CpeTHe, c& OO0 MyNnTMMegujanHuoT HacTaH ,[doH KuxoT Bo Ckomje®, Koj ce
cnydynm Ha 21 oktomMBpu 2025 rogmHa BO HaluuoHanHaTa ornepa KM 6anet, a no noBof
HauwvoHanHmoT aeH Ha LUnaHuja, 12 okToMBpUW. Bo npenonHoTto doaje, Mery Beke O006po
rno3HaTuTe Oena Ha BnagnmMump feoprueBcku, NMPUCYCTBYBaME Ha CBETCKaTa npemuepa Ha
KoHUepToT ,,[JJoH KmnxoT Bo Ckonje" Bo aBTOPCTBO Ha [dujaHa MiMepu Mnkocka 1 uHo MmMepwu.
KoHLepToT, HanuiwaH 3a rutapa (Aom MMepu) 1 nmjadHo (OduHo Mmepu), a Bo m3Benba Ha
KamepHuoT opkectap WO v nog avpureHTckaTa Manka Ha [OujaHa MMepwm WMnkocka, e
COCTaBeH o[ TpwW cTaBa: BO MNpBWOT, CaH4yo [llaHca ro m3BectyBa [JoH KKMXOT Oeka ce
noTpebHn Bo MakenoHMja, Na Mo KycoTo 36oryBatse co [lyricnHeja, Tue TprHyBaaT Ha naT, BO
BTOPWOT, jyHauLWTe ce Beke BO MakedoHMWja, kKage LWWTo Tpeba pga ce 6GopaT MpoTmMB
HenpaBOuTe Ha AeHellHMLUaTa, HEMUHOBHO MPETCTAaBEHU KaKO BETEPHULIM, BO TPETUOT,
OUTKaTa CO BeTepHULUTE e OobueHa, COo MOMOLL Ha TaHL, U Ha My3uka, U [JoH Kuxot
3aMUHYBa, HO HeroBaTa CeHKa OCTaHyBa. HapaTmMBHMOT Len (BO aBTOPCTBO Ha TMHa
BaHOBa) GYHKLMOHMPA KaKo AOMOSTHEHME HA MMAaBHMOT, My3UYKUOT: KOHLEPTOT CyNTUMTHO
npeMmnHyBa of, TUMUYHUOT LLUMAHCKM PUTaM KOH CMOj Ha MaKeOOHCKM U LUMaHCKM MOTUBMU:
~ApaHxyec” ce cpekaBa co ,Co Maku cyM ce poguna“ ,Manarewa“ co ,lMajoywko”. OBme
€NeMeHTM HaoraaT LesiMHa U CMUCA TOKMY BO KOHTPAMYHKT: Pa3fMyHU MYy3UYKUN CTUIOBMU,
KYNTYpW ogganeydyeHun 1M BoO BPEMETO M BO MPOCTOPOT, HO CMOEHM BO NoTparaTa rno ogroBopu
Ha YHMBEp3anHUTe NpobnemMu 1 npallarba LWTO ro MadaT YOBELUTBOTO, MPW LWITO HMBHATA
MOBP3aHOCT € MOBEKE M3pa3eHa MpekKy MUTOT 3a [JoH KUXOT, MCKIy4YMTeHO MonynapeH BO
MaKeOoHCKaTa Ky/MTypa, OTKOJKY MpeKy MoTrnMparse Ha OoHOj [JoH KUXOT LWTo ro cpekaBamMe
BO poMaHOoT Ha CepBaHTec.

BreyaToKoT Aeka CMe Ha HeKaKoB KpcToraT Ha MAaeuTe, KyNTypuTe 1 yMeTHOCTUTE YLLTe
rmoBeKe ro MoTkpenyBalle nsnoyxbata Ha Aena of BnaguMump lreoprmeBCcKi, MakedOHCKUOT
YMETHMK KOj HajOooC/efHO Haoralle WMHCNMpaLlmja BO NMKOBUTE U MOeuTe Ha CepBaHTeC.
CoceMa BO O0C/yX CO MOTUBCKMOT CTOXKEP Ha KOHLIEPTOT, Ha M36paHunTe gena LTo 6ea
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OKOJ1y NMPUCYTHUTE Ha KOHLEPTOT, [oH KuxoT mn CaHuyo [NaHca MOXea ga ce BMOAT Kako BO
Pa3MNM4YHN KOHTEKCTUN, N MUNHATUN N CelrallHn, ce 6opaT CO BeTepHMUWM O Hajpaanw-leH BMaO.
Bo BakBa aTMoccbepa, HaBUNCTMHaA MoOXXelle Oa Cce T[0o4yBCTBYyBa T[MPUCYCTBOTO Ha
BOHBpPEMEHCKNTE MaTHNLUN OoH KumxoT m CaHyo [laHca, KapaKTePUCTNYHO LLUMaHCKK, a
KpeaTMBHO NoMaKegoH4YeHWN.

IHTepecHO e da ce corfeda Aeka OMjanioroT Ha MaKedoHCKaTa KynTypa co oBMe [OBa
VKA, MoM3paseH BO MMHATOTO OTKOMKY OEHEecC, € Ce YLUTe XXMB WM MNOAaT/IMB 3a HOBM
KpeaTUBHU OBGMMLIM, TOKMY KaKOo OBOj KOHLEPT. MNpeMunepHo nsBegeH Bo CKorje, Toj Beke
oTnaTyBa 3a BuTona v Mapus, a BO MCYEKyBathe CMe M Ha CHMMKaTa Ha Hocay Ha 3BYK, KOja,
criopef HajaBaTa of aBToOpUTe, e BeKe BO MocTrpoayKumja. U, ce pasbupa, nocakyBame yLuTe
MHOIY HOBU 13Beabu.
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Igor Popovski

Don Quijote en Macedonia otra vez
(evento multimedia «Don Quijote en Skopie», antesala de la Opera y Ballet Nacional, 2110.2025)

Seguir los caminos de Don Quijote por la cultura macedonia es un auténtico placer para
cualquier amante de la cultura espanola. Huellas de las aventuras del inmortal personaje de
Cervantes encontramos por doquier en la literatura macedonia (prosa, poesia, teatro) y en las
bellas artes, gracias a las cuales sigue viviendo en nuevos tiempos y nuevos contextos. Los
recorridos macedonios de Don Quijote y Sancho Panza escriben nuevas paginas en la ya
extensa historia de su vida fuera de la obra cervantina, con lo cual se enriquecen, se actualizan
y cobran un nuevo sentido, tanto ellos como la cultura macedonia en términos locales y
mundiales.

La musica macedonia era uno de esos puntos culturales en los que raras veces se podia
divisar Don Quijote, hasta el evento multimedia «Don Quijote en Skopie», que tuvo lugar el 21 de
octubre de 2025 en la antesala de la Opera y Ballet Nacional, con ocasién del Dia Nacional de
Espafa, 12 de octubre. En la antesala repleta de invitados, entre los ya muy famosos lienzos de
Vladimir Georgievski, asistimos al estreno mundial del concierto «Don Quijote en Skopie» de Dijana
Imeri llkoska y Dino Imeri. El concierto, compuesto para guitarra (Adi Imeri) y piano (Dino Imeri),
interpretado por la Orquesta de camara ID y dirigido por Dijana Imeri llkoska, consiste en tres
movimientos: en el primero, Sancho Panza le avisa a Don Quijote que se les necesita en Macedonia
y, tras una breve despedida de Dulcinea, emprenden el viaje; en el segundo, los héroes ya estan en
Macedonia, donde han de luchar contra las injusticias de nuestros dias, inevitablemente
representadas por molinos de viento; en el tercero, tras ganar la batalla contra los molinos de viento,
auxiliados por la danza y la musica, Don Quijote se marcha, aunque su sombra permanece. La parte
narrativa (escrita por Tina Ivanova) sirve de complemento a la parte principal, que es la musical: el
concierto pasa sutilmente de los tipicos ritmos espafioles a una fusién de Mmotivos Macedonios y
espanoles: «Aranjuez» se encuentra con «So maki sum se rodila», «Malaguefia» con «Pajduskos.
Estos elementos encuentran su unidad y sentido precisamente en el contrapunto: diferentes estilos
musicales, culturas distantes en el tiempo y el espacio, pero unidas en la busqueda de respuestas a
los problemas universales de la humanidad, expresados mas a través del mito de Don Quijote —
sumamente popular en la cultura macedonia— que de aquel Don Quijote de la novela de
Cervantes.

La impresion de que nos encontramos en una suerte de cruce de ideas, culturas y artes se vio
reforzada por la exposicion de lienzos de Viladimir Georgievski, el artista macedonio que por
excelencia se inspird en los personajes e ideas cervantinos. De acuerdo con el motivo central del
concierto, en las obras seleccionadas que estaban alrededor de nosotros durante el concierto,
podiamos ver a Don Quijote y a Sancho Panza en diversos contextos, tanto pasados como
presentes, luchando contra diferentes molinos de viento. En tal ambiente, se presentia la presencia
de esos pasajeros intemporales, Don Quijote y Sancho Panza, tipicamente espanoles, pero
creativamente «macedonizados».
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Es interesante notar que el didlogo de la cultura macedonia con estas dos figuras, mas
marcado en el pasado que en la actualidad, sigue vivo y abierto a nuevas formas creativas, justo
como este concierto. Tras su estreno en Skopje, ya ha viajado a Bitola y a Paris, y quedamos a la
espera de la grabacién, que, segun han anunciado los autores, ya se encuentra en fase de
posproduccion. Y, por supuesto, les deseamos muchas mas interpretaciones.

Traduccion: Igor Popovski
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Aportaciones estudiantiles

CryaeHTCKM npunoay



AHapwujaHa lfoprescka
KpaTKa npo3a
Majka MM 1 TaTKO MU cTapeaT

Majka MK 1 TaTKo MUK cTapeat. Ce obMayBaM da He pa3MK1ciyBaM 3a Toa. HaMecTo Toa, ce TpydaM da ro jagam
nornosieKa py4YeKoT LWTO MU Fo MPUroTBMIa Majka MU, fia ro JoXMBeaM M 3aroMHaM BKYCOT BO ycTaTa. Majka Mu
M TaTKO MU cTapeaT. [NaHK1Te Ha Majka MM NMoYHyBaaT fa ce 6pukaaT. Ce 0bmayBaM fia ce ceTaM Ha Hej3anHUTe
BGecrnpeKopHM paLle LLITO MUPMCcaaT Ha camyH M MW ja YellslaaT KocaTa Kora cyM Manedka. Cekoj AeH, nororeka
HO W Mpebpry, MouTe poauTenu ctapeaT. Ce TpydaM da MOMKWHYBaM MOBEKe BPeMe CO HWB M CKPULLYM
HabrbyaoyBaM Kora He Me rnefaart. 3arno4YyHyBaM HEKOja CoCeMa HeBaykHa TeMa CaMo KOJKY Aa 360pyBaM HeLTO
co HuB. Ce dakaM cebecy Kako pasMucyBaM Oanu 0OBOMHO M 3aro3HaBs, Janu HellTo MponyLuTyB 1 ganm
1MMa BpeMe UCMYLLTEHOTO Aa ce HagoMecTu. Ce dakaM cebeck Kako v MoTrpallyBaM 3a XXMBOTOT Mped MeHe,
3a HMBHUTE poOMTENM, 3a KyKaTa BO Koja MopacHasie, 3a npujateninte Co Kou ce Apy»Kerne, 3a MecTaTta Kou
rmoceTu/e, 3a COHMLITATa LUTO He T ocTBapwuie. MM cobrpaM HUBHUTE MPUKA3HU KaKo CUTHU MapUYku BO
KacM4yKa Ko efeH OeH Ke M MoTpoLLaM Kora HajMHory ke Mu Tpebaar.

Andrijana Gjorgjevska
prosa breve
Mis padres envejecen

Mis padres envejecen. Intento no pensar en ello. A cambio, intento comer lentamente el almuerzo que mi
madre ha preparado, experimentar y retener el sabor en la boca. Mis padres envejecen. Las manos de mi
madre empiezan a tener arrugas. Intento recordarlas impecables, despidiendo fragancia de jabdn mientras
me peinan el pelo siendo nina. Cada dia, lenta pero precipitadamente mis padres envejecen. Intento pasar
mas tiempo con ellos y los observo de soslayo mientras no me miran. Abro un tema irrelevante solo para
poder conversar con ellos. Me sorprendo a mi misma pensando en si los conoci lo suficientemente, si me
perdi algo y si todavia hay tiempo para recuperar lo desperdiciado. Me sorprendo preguntandoles sobre la
vida que han tenido antes, sobre sus padres, sobre la casa donde crecieron, los amigos que tuvieron, los
lugares donde estuvieron, los suenos que se quedaron sin cumplir. Amontono sus historias como monedas en
una hucha que un dia gastaré cuando mas falta me haran.

Traduccion: Sanja Mihajlovikj Kostadinovska
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Teona Kraljevska

Recomendacién de lectura: La dnica mujer de Marie Benedict

La autora del libro La dnica mujer es Heather Terrell, conocida como Marie Benedict.
Ella escribe sobre mujeres desconocidas que no reciben el respeto que merecen. Mujeres a
la sombra de sus maridos y en una sociedad que apoya esa sombra, protagonistas sin
oportunidad para mostrar su talento y brillar.

Hedy Lamarr es el personaje principal en uno de sus libros. La autora cuenta la historia
de Hedy y todos los horrores que sobrevivié en su vida como una persona judia viviendo
durante la Segunda Guerra Mundial.

Al inicio, se narra la carrera de Hedy Lamarr como una actriz en Viena. El libro sigue la
presion que llevd a Hedy a casarse con Fritz Mandl. Escrito en un estilo simple, los detalles
de su vida se representan sin cubrir la dureza de la violencia y los problemas en el
matrimonio. La Unica cosa positiva en su vida, durante los anos de tortura psicolégica y
fisica, fue la oportunidad que ella tenia para educarse en temas de ciencia y tecnologia.

El nombre del libro se deriva de las situaciones en las que ella era la Unica mujer en las
reuniones politicas y laborales de su marido. Esta frase representa la soledad que ella sinti6
en su matrimonio y en la esfera intelectual.

Otro de los temas del libro es la Segunda Guerra Mundial, un tema muy complejo. Fue
fascinante ver por dentro cémo evoluciond el peor plan de los fascistas contra los judios.
Ademas, la parte mas interesante del libro es que se trata de personas reales de la historia,
como Adolf Hitler y Benito Mussolini. Se puede leer acerca de sus reuniones, lo que
pensaban y como empezd todo.

La segunda parte del libro trata del escape de Hedy a los Estados Unidos. Alli, ella
siguid siendo actriz y luego se hizo conocida como «la mujer mas hermosa del mundo».
Ademas, durante ese tiempo, ella y un companero estaban trabajando en un proyecto que
serviria para terminar la guerra antes.

Aunque nada de eso estd confirmado y no hay una entrevista oficial que confirme
toda la realidad de esta historia, el libro parece como si Hedy Lamarr estuviera contando la
propia historia de su vida, desvelando muchos detalles que estuvieron en secreto.

Es evidente que su historia es muy triste y tragica. Se cree que su belleza fue el mayor
arma, que muchas veces le ayudo a salvarse y sobrevivir. Sin embargo, su belleza le ocasiond
problemas, especialmente en la esfera de las relaciones intimas y amistosas, ademas de
afectar a su éxito en la tecnologia y en la ciencia.
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A pesar de que su invento fue extremadamente Util y podia contribuir mucho al éxito de los
estadounidenses en la guerra, nadie en las autoridades lo tomd en serio. Para ellos era
imposible ver mas alld de su belleza y creer que una mujer con una apariencia tan atractiva
también podia ser inteligente. Por esta razén, debemos recordar y honrar su nombre
porque su concepto de 'salto de frecuencia' mas tarde sirvid como base para el desarrollo
de tecnologias avanzadas como el wifi, el Bluetooth y el GPS.

Sus contribuciones a la ciencia tecnoldgica fueron ignoradas durante décadas. Hedy
Lamarr recibié su primer reconocimiento importante en 1997 y fue incluida en el Salén

Nacional de la Fama de los Inventores en 2014.

Es por ello que jrecomiendo leer este libro!
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TeoHa KparbeBcKa

KHU)XeBHa npenopaka: ,EQAnHCcTBeHaTa )XeHa Bo npocTtopujata” ogq Mapu
BbeHeauKT

ABTOpKaTa Ha KHMraTa ,EQMHCTBEHaTa »KeHa Bo mMpocTtopujaTta” e Xegep Tepen, mo3HaTa
Kako Mapu BeHeOuKT. Taa MuLLYBa 3a »XeHW KoM He ja 0o6MBaaT 3aciy»KeHaTta novunT. XXeHu
KOM Ce BO CeHKa Ha CBOWTe COrpysu, BO OMLUTECTBO LITO ja MOAOPXYBa Taa CeHKa,
MPOTAarOHUCTKM 63 MOXHOCT Aa o MOoKakaT CBOjOT TafIeHT 1 Oa 61ecHar.

Xeoun Namap e rMaBHWOT MUK BO efdHa Of Hej3UHUTE KHUTM. ABTOPKaTa ja packaykyBa
MpuKasHaTa 3a Xeau U CUTe Yr)Kacu LLITO M1 MpexxmBearnia BO CBOjOT YKMBOT, Kako EBpejka Koja
YKBeera 3a BpeMe Ha BTopaTa cBeTCcKa BOjHa.

Ha Mo4eTOKOT ce packakyBa KapuepaTa Ha Xedu JlaMap Kako akTepka Bo BueHa.
KHurata ro crnefom NMpUTUCOKOT LUTO ja MPWHyOdyBa Xedu Oa ce oMaxku 3a Ppui, Manan.
HanuliaHa e BO e0HOCTaBEH CTUN, a AeTanuTe Of HEj3UHMOT XMBOT Ce MpuKaxkaHu 6e3 aa
ce TMpWKpWEe CypOoBOCTa Ha HaCWICTBOTO M MpobiemMmuTe BO 6pakoT. EOMHCTBEHOTO
MO3UTVBHO HELLTO BO HEj3SUHUOT YKMBOT, 3a BpeMe Ha rogMHUTE Ha MCUXOMOLLIKM U GU3NUKN
Tepop, b1na MOYKHOCTa fa ce obpasyBa Bo obnacTa Ha HayKaTa W TexXHosormjaTa.

HacnoBOT Ha KHMraTa Mpowsnerysa of CUTyallMUTe BO KOM Taa 6buna edMHCTBeHaTa
YKEHa BO MpocTopMjaTa 3a BpeMe Ha MOMTIMTUYKUTE U Ha PAabOTHUTE COCTAHOLM Ha Hej3UHMOT
conpyr. OBaa ¢pa3a ja MpeTcTaByBa OCAaMEHOCTa LUTO Taa ja YyBCTBYBasia BO GpakoT 1 BO
MHTeNeKTyanHaTta chepa.

[dpyra oo TeMWTe Ha KHUrata e BTopaTa cBeTCKa BOjHa, Koja, UCTO TaKa, € MHOry
cnoyeHa TeMa. belle dacuMHaHTHO Oa ce cneau oABHaTPE Kako ce pa3BMBall Haj3I06HMOT
miaH Ha daluncTruTe NpotuB EBpeunTe. JOMOMHUTENHO, HajUHTEPECHWMOT A&/ Of KHUrata e
wTo ce ondaTeHW peanHM JIMYHOCTM of MCTopwujaTa, Kako Agond Xutnep U beHuTo
MyconmHu. MoykemMe oa YMTamMe 3a HUBHUTE COCTaHOLLM, LUTO MUCIENe M KaKo 3aro4vHaro ce.

BTopuoT Oen oO KHurata ro onuilyBa 6erctBoto Ha Xeou Bo CoegouMHeTUTe
AMepukaHcku [dpykaBu. TaMy, Taa MpoOo/kuna da buae akTepka M MopdolHa cTaHana
rMo3HaTa Kako ,HajybaBaTa »eHa BO cBeToT'. MICTo Taka, BO TOj NMepuom, Taa U edeH Kosera
paboTenie Ha MPOEKT LUTO Tpebasio Aa MoOMOrHe BojHaTa [a ce 3aBpLUM MopaHo.

MaKo HULWITO of Toa He € MOTBPAEHO M HEMA ODULIMjANTHO MHTEPBjY LUTO ja MOTBpAYBa
LLenaTa BUCTUHUTOCT Ha OBaa MpPUKasHa, KHMraTa m3rnega Kako Xegu JlaMmap camata ga ja
packa)kyBa MpuKa3HaTa 3a CBOjOT YXMBOT, OTKPMBAjKM MHOIY OeTanu LTo AoTorall 6unie Bo
TajHOCT.

OuurnengHo e Oeka Hej3MHaTa MprKasHa € MHOMY TaxKHa U TparndHa. Ce BepyBa Oeka
Hej3nHaTa ybaBMHa 6Mna Hej3MHOTO Hajro/IeMO OpYXKje, KOoe YecTo M NMoMOrHamo aa ce crnacu
M 0a npexmBee.
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Ho, Hej3anHaTa ybaBMHa ja 4UuMHena MHory, ocobeHo BO cdepaTta Ha MUHTUMHUTE U
rpwujaTesickuTe o4HOCK, a, UCTO Taka, ro 3acerHana M Hej3UHKOT YyCrex Bo TexHosmormjata u
HaykaTa. M mokpaj Toa LTO HEj3UHMOT U3YM OW UCKIYyUUTENHO KOPUCEH U MOKen [na
npuaooHece MHOrY 3a YCrexoT Ha AMepuKaHLMTe BO BOjHATa, HMKO] OO, HaaeXHUTe He ro
chaTnn cepuosHo. 3a HMB 6UMNO HEBO3MOXHO [Oa MnorfenHaT nodaneky of Hej3uHaTa
ybaBMHa M Oa NoBepyBaaT OeKa TakBaTa YXeHCKa rMojaBa Moyke Oa buae v UHTeNUreHTHa.
MNopanu Toa, MOpa da ro namMeTMe 1 Aa ro NoYmTyBaMe Hej3UHOTO UMe, BUAejKMN HEejSUHMOT
KOHLIENT Ha ,ppeKBeHTeH CKOK" ModoLiHa Cy)Ke&l KaKo OCHOBa 3a pa3BOj Ha HamnpegHu
TexHonormm kako Wi-Fi, Bluetooth 1 GPS.

Hej3nHWTe NpuaooHecKH BO TEXHOMOLLIKATA HayKa bune MrHOpUpaHM Co OeLeHMN. Xeom
Iamap ro gobuna cBOeTo MPBO roOfIeMO MpU3HaHMe Bo 1997 rogMHa 1 6unia BKyYeHa BO

HaunoHanHaTa cana Ha cnaBHUTe NpoHaoraym Bo 2014 roamHa.

3aT0a, BM NpernopadyBaM da ja npodmTaTe oBaa KHMra!

[MpeBog; TeoHa KparbeBcKa
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Magdalena Zlatanovska MarpaneHa 3naTtaHoOBCKa
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literaturas del mundo. Desde alli impulsé, junto a Marian Recuerda, una intensa programacion de actividades
culturales, clubes de lectura y encuentros literarios, colaborando con instituciones y proyectos como Granada
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de licenciado en Filologia con especializacion en Literatura General y Comparada.

En 2015 comenzdé los estudios de Master en Estudios Interculturales en la Facultad de Filosofia de la
Universidad de Skopie. En 2018 defendidé su tesis de maestria, titulada Andlisis historico-cultural del proyecto
Skopie 2014. En 2020 ingresé en la Escuela de Doctorado de la Universidad Santos Cirilo y Metodio, en el
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Srbinovska y defendida en 2024, obteniendo el grado de doctor en Humanidades, en el area de Ciencias de la
Literatura, con especializacion en Literatura General y Comparada.

Actualmente trabaja como profesor asistente en el Departamento de Literatura General y Comparada de la
Facultad de Filologia Blaze Koneski.
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Pablo Arraigada (San José (Entre Rios), 1985). Licenciado en Letras y Profesor en Enseflanza Media y Superior
por la UBA. Investiga para su tesis doctoral sobre literatura partisana como género literario en el territorio
yugoslavo durante la Segunda Guerra Mundial. Ademas, otros de sus ejes de estudios son la figura del exilio
durante la Guerra de Bosnia, los movimientos de avant-garde en la peninsula balcénica y la voz en la poesia
eslovena actual del movimiento LGBTTNBIQ+. Ha dictado seminarios en la Facultad de Filosofia y Letras (UBA),
y también fue invitado a dictar charlas en la Universidad Nacional de Cérdoba, la Universidad de Liubliana
(Eslovenia) y la Universidad de Zadar (Croacia).

Ha formado parte de la editorial A pasitos del fin de este mundo, donde dirigié las colecciones Eslavanguardia
y Biblioteca eslovena. Ha traducido del esloveno al espafiol a Srecko Kosovel (La risa del rey del Dadd), Josip
Murn (Romance primaveral y otros poemas), Uros Prah (Silenciempuje) y Peter Semoli¢ (Ahora miro la otra
orilla), y del serbio a Radoje Domanovic¢ (El lider y otros cuentos). También corrigid y reviso la traduccion desde
el budlgaro al espanol de Septiembre, de Geo Milev. A su vez, ha realizado distintas traducciones desde el serbio,
el croata, el esloveno, el bulgaroy el macedonio para distintas revistas y publicaciones.

Por otra parte, ha publicado los poemarios Sustancia (2013), El mundo (2014), El vacio (2016) y Diccionario del
fin (2022). En el afo 2019, fue invitado al Festival de Poesia de Otofio de Smederevo, en Serbia, en cuyo marco
se publicé una antologia de sus poemas traducidos al espanol, Beleske (Apuntes).

durne Batanero

Edurne Batanero (Madrid, 1995). Ha estudiado artes y trabajo social. Es de La Prospe (Madrid), escribe desde
San Juany pasa mucho tiempo en el transporte publico. Su primer poemario publicado, Infancia es una fruta,
gand el Premio de Poesia Joven de Vaso Roto en 2024, y Las posibilidades es su segundo poemario, sobre la
Juventud actual, la situacion de crisis y las vidas que se rasgan permanentemente sin terminar de romper,
Premio de Poesia Critica Alvaro Tejero Barrio 2024. Actualmente coordina la antologia Poemas habitables
sobre el problema de la vivienda que vera la luz en mayo de 2026.

Ha participado en el encuentro Voces del Extremo y Vociferio, y publicado poemas en las antologias Todas
nuestras ancestras, 146 Voces para que nunca nadie, La balada del rio fresquillo, y revistas como Casapais,

Turia, Aguila del Cducaso, Thalamus 'y Luminaria.

Realiza activismo, trabaja con infancias en riesgo, y lo considera, como a la literatura, una parte inseparable de
si. Define su forma de relacionarse con el mundo como leer, involucrarse y escribir.
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Ognena Nikuljski (Skopie, 1951) estudié Lengua y Literatura Espafiolas en la Universidad Catdlica de Lima
(Peru), donde obtuvo el doctorado con una tesis dedicada a la obra de Jorge Luis Borges. Desarrollé la mayor
parte de su carrera profesional en la Facultad de Filologia Blaze Koneski de la Universidad Santos Cirilo y
Metodio de Skop|e donde |mpart|o clases de lengua espafola, literatura y traduccién entre 1981 y 2014.
Durante muchos afos fue la Unica profesora de espafiol de la Facultad y participd activamente en la creacién
y el desarrollo de los estudios de Lengua y Literatura Espafnolas.

Ademas de su labor docente, Nikuljski es coautora del primer y Unico manual de espafol publicado en
Macedonia, jHablemos espanol! 1 (2004), autora del libro | dzirka i prodzirka (U supka v nposupka) (2024) y de
numerosos trabajos cientificos dedicados a la literatura espafiola e hispanoamericana.

Su labor como traductora ocupa un lugar central en su trayectoria profesional. Desde hace casi cinco décadas
traduce del espanol al macedonio obras de autores clasicos y contemporaneos de Espafia e Hispanoameérica, y
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de TLaduc}ores e Intérpretes de la Republica de Macedonia del Norte, de la que fue presidenta durante
muchos afios.

lgor Popovski
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Ohrid. Desde 2025 cursa estudios en el Departamento de Lengua y Literatura Espafiolas de la Facultad
de Filologia Blaze Koneski de Skopie. Ademas del espanol, domina el inglésy el francés.
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Tepeca Coto Tadama (Mypcuja, 1992) e KHWKEeBHa MpeBedyBadka M mpodecroHanka Bo obnacta Ha
M3[0aBalUTBOTO. 3aBpLUMIa JOAMMIIOMCKY CTyAMKM No [NpeBedyBatbe U COBPEMEHM ja3uLM Ha YHUBEP3UTETOT
Hebpuixa Bo Magpua, npu WTO Aen of CTyauuTe NoMuHarnia Ha YHuBep3uTeToT KapnToH Bo OTaBa (KaHaga),
Kafe LUTO ce crelmjanmn3vpana 3a KynTyponoLKK CTYAUW U aHanm3a Ha AMcKypcoT. CBojaTa npodecroHanHa
Kapuepa ja 3amo4yHana BO obnacta Ha MpeBefdyBaHbeTO, PAbOTEjKM M BO KOMMAHMM W KaKO CaMOCTOjHa
rnpesenyBayKa.

Bo 2019 rogMHa cTaHasa napTHepKa BO KHWyKapHuuaTa ,Yoy Jlnbpoc", KynTypHa KHWKapHMUa Bo paHaga
cneuvjanu3npaHa 3a noesuja, ApaMcka KHMXKEBHOCT U CBETCKa NUTepaTypa. 3aegHo co MapujaH Pekyepaa
MHWLUMpana 6Gorata nporpaMa Ha KyATYPHWM HacTaHW, YMUTaTENCKU KNyOOBM U  KHWKEBHU cpendwu,
COpPaboTyBajKM CO MHCTUTYLIMK M MPOEKTW Kako ,[paHada — Mpag Ha NuTepaTtypaTta Ha YHECKO",

Mo 3aBpLUYBaHbETO Ha MOCTOMMIOMCKUTE CTYAMU MO MNPOdPECUOHANHO M30aBallTBO, MOBTOPHO LIENOCHO ce
MOCBETM/IA Ha KHWKEBHOTO U KyNTYPHOTO MpeBeayBarbe. O aHIUCKM U dpaHLYCKM ja3nK MpeBena poMaHu,
ecen U 36MPKM Mpenmcka 3a MoBeKe LWMaHCKM M3OaBayYkmM KyKM, a MCTOBPEMEHO MU MOTTUKHyBa W
MHULMjaTUBUTE Kako ,JlaTepan JIMbpoc", MpoeKT 3a NMpuBpEeMeHa KHUMXapHMLA MOBP3aH CO coBpeMeHaTa
YMETHOCT U KynTypa. NcTo Taka, 61na aHra)kmpaHa Kako rocTyH-npedaBayY Ha DakyNTeToT 3a npeBenyBatbe
npu YHMBEP3UTETOT Bo MpaHaaa.

BeppaH OuspapeBuK (Ckonje, 1992). Bo 2015 aunnomMmpan Ha VIHCTUTYTOT 3a nedarorkja Ha ®urno3odcKMoTt
dakynteT Bo Ckomje, YKUM. Bo 2016 roguHa, mak, ce 3anuilan Ha MHCTUTYTOT 3a orwiTa M KOMMapaTMBHA
KHWYKEBHOCT Ha DunonolkuoTt dakynteT ,Bnaxe KoHeckn* Bo Ckonje, Ha Koj aunnomupan Bo 2020 u ce
CTeKHarn co 3Barbe AunnoMumpaH GuIoaor Mo onLTa M KOMMapaTUBHA KHUXKEBHOCT.

Bo 2015 roguvHa ce 3anuulan Ha MOCTAMMIIOMCKM CTyOUM of, obnacta Ha UHTEePKYNTYPHUTE CTyOouu Mnpu
dunosodckmoT dakynter U Bo 2018 rogmMHa ro ogbpaHWn MarnMcTepckUoT TPyQ Mnon Hacnos ,KyntypHo-
NCTOPWCKa aHanu3a Ha lMpoektoT Ckormje 2014". Bo 2020 roomMHa ce 3anuilyBa Ha [OKTOpCcKaTa LWKOoa Ha
YKM Ha cMepoT 3a Hayka 3a KHUYKeBHOCTa W ja NpujaByBa AOKTOPCKaTa Te3a nopg Hacnos ,CneumnbukmTe Ha
MosIeTo Ha KHWMKEBHOCTa BO TeopwujaTa Ha [jep Bypaje’, koja ja n3paboTtmn nog MeHTOPCTBO Ha Mpod. A-p
CnaBuua CpbuHoBCKa M ja oabpaHun Bo 2024 roaMHa, CTeKHYBajKM ce CO HayYHMOT Ha3MB OOKTOP Mo
XYMaHUCTUYKU HayKM-HayKa 3a KH>KeBHOCT-OrLTa 1 KoMMNapaTyBHa KHUXXEBHOCT.

Bo MOMEHTOB paboTh Kako AOLEeHT Ha KaTedpaTta 3a orLiTa M KOMMapaTUBHa KHMXEBHOCT Ha DUMOMOLKMOT
dakynTeT ,Bnaxke KoHeckun®,
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[Tabno Apauraaa

Ma6no Apaurapa (CaH Xoce (EHTpe Puoc), 1985) e aunnomMmpaH dunonor n npodecop 3a CpeaHo M BUCOKO
obpasoBaHMe Ha YHUBep3UTeTOT BO ByeHoc Aupec (UBA). Bo pamkute Ha CBOWUTE MOOKTOPCKU CTyOuW
NCTpaXkyBa 3a MapTU3aHCKaTa NnMTepaTypa Kako KHKEBEH XaHp Ha TepuTopujaTa Ha Jyrocnasuja 3a Bpeme
Ha BTopaTta cBeTCKa BOjHa. Mery HeroBmMTE UCTPaXKyBauKM MHTEPECU Ce U TEMUTE 3a ersusoT 3a BpeMe Ha
BOjHaTa BO BOCHa, aBaHrapAHUTe ABVMKeHa Ha BankaHoT, Kako U MacoT BO COBPEMEHaTa CllIoBeHeuYKa noesvja
Ha LGBTTNBIQ+ aBmxerbeTo. [pyxken ceMuHapy Ha Ornno3odckmoT dakyTeT npu YHUBEP3UTETOT BO ByeHoc
AMpec, a Kako rocTUH-NpefaBady 6un NokaHeT M Ha HalWOoHaIHUOT YHUBEpP3UTET BO Kopaoba, YHUBEP3UTETOT
Bo JbybsrbaHa (CnoBeHMja) U YHUBEP3UTETOT BO 3adap (XpBaTcKa).

Bun nen og n3gaBaykaTa Kyka ,,A macutopc aen ouH ae ecte MyHOo" (A pasitos del fin de este mundo), kage
WwTo v ypegysan eguummte ,EcnaBaHryapgwja“ (Eslavanguardia) n ,CnoBeHeuka 6ubnmnoteka” (Biblioteca
eslovena). Of crnoBeHeukM Ha LWMNaHCKM MM npeBen nenata Ha Cpekko Kocosen (,CMeaTa Ha KpanoT Ha
Oadansmor), Jocun MypH (,MponeTtHa pomaHca 1 apyrmn necHwn®), Ypow Mpax (Silencife)mpuje) n lMetep
Cemonuk (,Cera ro rmegam gpyrvot 6per), a og cprncku ro npesen Page [JomaHoBWK (,Bomadot v gpyrun
packasun‘). Ncto Taka, ja Kopurmpan u peeuampan npesogHaTa Bep3sunja of Oyrapcku Ha LUMaHCKKM Ha noemarta
.centemBpn® op feo Munes. MNokpaj Toa, NpeBedyBan o, CPIMCKU, XPBATCKW, CMOBEHEUKM, Byrapckn 1 of,
MaKe[OOHCKM ja3uK 3a PasfIMyYHU CricaHuja U nybnmkaumm.

ABTOpP € M Ha noeTckuTte 36upkmn ,CyncrtaHumja“ (2013), ,CeetoT” (2014), ,Mpa3HmHaTa" (2016) 1 ,,PeyHunK 3a
KpajoT" (2022). Bo 2019 rogmHa 61N NokaHeT Ha EceHCKMOT noeTckn dectmean Bo CMenepeBo (Cpbuja),
BO UMK paMKM 6ua objaBeHa aHTOMOMMja o4, HEeroBM NeCcHW NpeBeaeHa Ha LWNaHCKK ,Benelukn®.

EnypHe batanepo

EnypHe BataHepo (Maapwa, 1995) cTyampana yMeTHOCT U coumjaHa paboTa. MNMoTekHyBa of Hacenbata Jla
Mpocne (Magpua), nuysa on CaH XyaH 1 MOMUHYBa rofieM fef of, BPeMeTO BO jaBHMOT MpeBos. HejsuHaTta
npBa objaBeHa rnoercka 36u1pka, [eTcTBoTo e OBOLLje, ja Ao6K Harpadata 3a miaga noesuvja Ha MsfaBadkaTta
KyKa ,Baco poto” (Vaso Roto) Bo 2024 roamHa. ,MOoyXHOCTU“ @ Hej3nHaTa BTopa MoeTcka 36MpKa, MocBeTeHa Ha
COBpEeMeHaTa MNafMHa, KpM3aTa U >XMBOTUTE LUTO MOCTOjaHO ce pacrap4yBaaT 6e3 HMKOorall LIeNocHo fa ce
CKpLLAT, 3a Koja ja oobw Harpagata 3a KpuTWyka noe3uja ,AnBapo Texepo Bapwmo® 3a 2024 rogmHa. Bo
MOMEHTOB ja KoopAMHUpa aHTonorujata ,llecHn 3a »xumBeerbe” (Poemas habitables), mocBeTeHa Ha
MpPo61eMoT Co AOMYBaH-ETO, UMe objaByBatbe € HajaBeHo 3a Maj 2026 rogmHa.

YyecTByBana Ha KHWKeBHUTe cpenbu ,[MacoBm of MapruHaTta“ (Voces del Extremo) n ,Bpesexx" (Vociferio), a
HEj31HK NMecHU ce objaBeHM BO aHTonornmte ,,C1Te HalluuM »eHckM Npenun” (Todas nuestras ancestras), ,146 3a
HWMKOralw HUKOj* (146 Voces para que nunca nadie) n ,Banaga 3a pekaTa ®peckuibo” La balada del rio
Fresquillo, kako 1 Bo cnncaHujata ,Kacanauc" (Casapais), ,Typwja“ (Turia), ,Arina gen Kaykaco® (Aguila del
Cducaso), ,Tanamyc" (Thalamus) v ,JlyMmnHapuja“ (Luminaria).

AKTUBHO Ce 3aHKMMaBa CO OMLUTECTBEH aKTMBKM3aM U pa6OTl/I CO [ela M3MIOXXeHW Ha PU3KK, LUTO, NCTO Kako U
KHWKEBHOCTa, O CMeTa 3a HepasfersieH OeNl of COMNCTBEHUOT unaeHTUTeT. CBOJOT OOHOC KOH CBETOT 1O
onpenenyBa npeky Tpu rmaronu: oa 4Yn1Ta, Aa ce BKAy4yBa 1 Oa nuilyBa.
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OrHeHa Hukymcku

OrHeHa Hukymcku (Ckonje, 1951) ctyampana WnaHCKM jasnK M KHMKEBHOCT Ha KaToONMMUYKMOT YHUBEP3UTET BO
Jlnma, Tepy, Kade LWTO AOKTOpUPa CO TPYA MOCBETEH Ha TBOPELUTBOTO Ha Xopxe Jlync bopxec. HajFOJ'IeMVIOT
nen of cBojaTa NpodecunoHanHa Kapuvepa ro nMoMmHyBa Ha PUIONOLIKMOT dakynTeT ,Bnaxke KoHeckun" BO
Ckonje, kage wto of 1981 oo 2014 roguHa npepaBa LUMAHCKKM ja3uK, KHUXXEBHOCT U mMpeBenyBarbe. [Jonru
rOOMHW € eOWHCTBEH nMpefaBad Mo LWMNAaHCKM  jasnk Ha @PakynTeToT M aKTMBHO Yy4yecTBYyBa BO
BOCMOCTaBYBaH-ETO M PA3BOJOT Ha CTYAMUTE MO LUMAHCKM jJa3nK U KHMXKEBHOCT.

Mokpaj HacTaBHaTa paboTa, HMKY/bCKM € KOaBTOpKa Ha MPBMOT 1 eOMHCTBEH YYeBHMK MO LUIMAHCKM ja3lk BO
MakegoHwuja, jHablemos espanol! 1 (2004), aBTopka Ha KHUrata M supka m rposuvpka (2024) n Ha noeeke
Hay4YHM TPYLOBM of 06/1acTa Ha LUMnaHcKaTa M XMcnaHoaMeprKaHcKaTa KHMXEBHOCT.

lMocebHO 3HayajHa e Hej3MHaTa npeBedyBayka OEjHOCT. Peuncu neT OeueHun npeBedyBa of, LUMaHCKM Ha
MaKe[OOHCKM ja3WK, MpeHecyBajkM Oena of KMNacU4YHW M COBPEMEHU LUMAHCKU U XMCMaHOAMePUKaHCKU
aBTOPW, @ PaboTU M KaKo CTPy4YeH W CYACKM MpeBedyBay W TONKyBay. Taa € W efHa of OCHOBauyuTe Ha
30py>KEHWETO Ha MpeBedyBauMTe W TONKyBauuTe Ha Penybnuka CeBepHa MakedoHMWja, Kage LTo OONrm
rOOMHU ja 3BpLLyBana GyHKLMjaTa npeTcenaTten.

rop [onoscky

Urop MonoBcku (Ckonje, 1989) annnoMmpan aHmMCKM ja3mK M KHUXKEBHOCT CO LLUMAHCKM ja3uK U KHUYKEBHOCT
M MarncTpupan Ha @uionowwkunoT dakynteT ,bnaxe KoHeckn” Bo Ckonje. JokTopupan Ha OUNOMoLWKMOT
dakynTeT Bo benrpag, Kage WTo ja oodpaHua OOKTopcKaTa aucepTaunja ,Peuenumjata Ha TBOPELUTBOTO Ha
Muren pe CepBaHTEC M Ha LUMAHCKaTa KHWMYXEBHOCT Ha 3MaTHWTE BEKOBM BO COBPEMEHaTa MaKedoHCKa
KHUM>XEBHOCT 1 KyNTypa“, Nog MEHTOPCTBO Ha Npod. A-p JacHa CTojaHOBUK.

Bo MOMeHTOB paboTM Kako [OOLEHT MO LUMaHCKa KHUMXKEeBHOCT Ha KaTegpaTa 3a POMaHCKM jasmum U
KHUYKeBHOCTM MNpu DunonolikmoT dakynteT Bo Ckonje, Kade LUTO MNpepaBa npeaMeTy on obnacrta Ha
XWNCMAHCKUTE KHMXEBHOCTU U MpeBedyBar-eTo. oKpaj HacTaBHaTa OejHOCT, MornoBCKM ce 3aHKMaBa M Co
Hay4YHW WCTpaxkyBarba of o6/lacTa Ha XWMCMaHUCTMKA, CepBaHTUCTMKA, KOMMapaTMBHA KHUXXEBHOCT U
TPagOyKToMormja, co ocobeH MHTepec 3a pelenumjata WM npeBenyBarbeTO Ha LUMaHcKaTa KHUXKEBHOCT BO
MaKeOOHCKM KOHTEKCT.

Co KHWKeBeH MpeBo[ Ce 3aHMMaBa Of, CTyAeHTCKMTe AeHOBW. MNpeBedyBa Of LUMAaHCKM 1 Of, aHINCKM Ha
MaKeOOoHCKM ja3nK, a Mery HeroBuTe HajsHa4ajH1 MpeBoam ce Aefarta Ha AHTOHMO Mavyafo 1 YeTMpK POMaHM
of, Mapwmo Baprac Jboca. 3a npeBogute Ha Nogpanba Ha makeaTa v MNpa3HUKOT HA [1p4YoT e JOBUTHUK Ha
HarpaguTte ,3natHo nepo” m ,BadHra Yawyne®, a npeBemyBa W Moe3unja, aHTONMOMMM W AydMOBU3YENHMU
cogpkuHu. Opn 2017 roaMHa € aKTMBEH 4fleH Ha 30PpYy)KeHWETO Ha MpeBenyBaduTe W TONKyBayuTe Ha
Peny6bnmnka CeBepHa MakenoHuja.
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napujaHa [oprecka

AHgpwmjaHa FopFeBcka (KyMaHOBO, 1998) e nuncaTenka 1 npeTcegaTenka Ha KHKEBHMOT Ky6 Ha Mnaaum
BO KyMaHOBO. ABTOpKa € Ha 36bupkKaTa packasu ,3an oumrnenHoTo” (2022). Bo 2024 roavHa AMnaoMmMpa
Ha @akynTeToT 3a 6e3b6egHocT Bo Ckonje, Mpu YHmBep3uTeToT ,CB. KnnuMeHT OXpuOcku®, Ha oTcek
KpuMunHanuctmka. Og 2025 roguHa e CcTyaeHTKa Ha KaTegpaTta 3a LWMAAaHCKKM ja3uK M KHMYKEBHOCT Mpu
®dunonowkmoT dakynteT ,bnaxke KoHeckn” Bo Ckonje. [MOKpaj LUMAHCKMOT, aKTMBHO I Bragee
AHMIMCKMOT M GPAHLLYCKMOT jasuK.

TeoHa KparbeBcka

TeoHa KparbeBcKa (KymaHoBo, 2004) e pegoBHa CTyAeHTKa Ha TpeTa roamHa goAMMNIIOMCKM CTyaMM Ha
KaTegpa 3a aHINCKUM jasnK 1 KHUXKEBHOCT. [1B€ roouHu pefoBHO MPUCYCTBYBa U crefu npenaBatba U
AKTMBHOCTM Ha LWMAHCKM ja3uK. Ob6oykaBaTen e Ha KlacuyHaTa NutepaTypa, Kako M CoBpeMeHa U
ncropmcka eukumja. OCBEH LWMAHCKMOT WM AHITIMCKMOT ja3WK, MM Mo3HaBa W WTanUjaHCKUOT U
MOPTYraNCKMOT ja3uK.

MaraaneHa 3naraHoBcka

MarpaneHa 3naTtaHoBcKa (Ckonje, 2006) e yMeTHMLA U CTYOEHTKa MO LUMAHCKM ja3nK 1N KHKEBHOCT Ha
dunonolwkmot ¢akynTteT ,bnaxke KoHeckn" mpwm YHmBep3utetoT ,CB. Knpun n Metoguj” Bo Ckonje.

Hej3nHM MHTepecK ce cBeTcKaTa MCTOPU|a, Pa3BOjOT Ha LIMBUMM3ALIMMTE U ja3ULIMTE, KaKo U MOCTOjaHOTO
CTEKHyBaHbe HOBM 3HaekHba.
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